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Die 69. Hauptversammlung 
der Deutschen Shakespeare-Oesellschaft 

zu Weimar (22 — 24 April 1933) 


Die Ti^fung wurde am 22 Apnl ira Deutsohen Natioaaitheater mit aaer 
Festauffdtmmg von tCymbehn* m Oerhsrt Gdhiers neuer Bearbeitung 
wtirdig erbfl^et Die Hauptversammlung am 22 Apnl wunie dumh An* 
spraohe des Pramdenten, Prof Dr Werner Deetjea, eu^leitet Nwh 
BegniBung der Ehrengaste, unter denen sioh der Rektor der Umveraitat Jena, 
Prof Dr A Esau, befand, und Worten dankbarer Ermnerung an den vor 
aehn Jahxen verstorbenen Protektor der GeseUsohaft, GroBherzog Wiihelm 
Ernst von Sachsen, fuhrte der President folgendes aus 

WdJiread wir bei unserer letzten Tagung im Goethe-Jahr die 
Beziehungen des grbCten deutsohen Dichters zu Shakespeare m 
den Mittelpunkt stellten, haben wir heute die Pflicht, ernes andem 
Weimarer Klassikers zu gedenken, dessen 200 Geburtstag in dieses 
Jahr fallt, Christoph Martin Wielands Schon in seiner 
Jugend hebte er in Shakespeare den taufierordenthchen Menschen *, 
das «unvergleichhche Genie* *Zum Geier*, ne£ er, «mit dem, 
der einem Geme von solchem Range Eege!m&0igkeit wiinscht, 
und der voi semen Schonheiten die Augen zuschliefit oder fceine 
Augen dafur hat » Wieland war es, der 1761 in Biboiach die 
deutsohe Urauffuhrung des « Sturms* unternahm und, angeregt 
duroh den Eifolg, den er daunt emtete, 22 Works Shakespeares 
ins Deutsche ubertrug Mit Ausnahme des «St Johanmsnaohts* 
traums* gab er eine reine Prosaiiber^tzung, die an mancheriei 
Schwachen leidet und im ganzen von Schlegel-Tieck weit ttber- 
troHen worden ist, uns aber me vergessen lassen darf, daB wir in 
ihr trotz aUem em bahnbrechondes Werk zu sehen haben. Selbst 
ein so stronger Kntiker wie Lessing hat die Verchenste des Shake* 
speare-Gberaetzers Wielsmd voll anerkannt Der «St. Johamas- 
nachtstraum* ist sogar so gut gelungen, da0 noch A W Schlegel 
an diese Yorarbeit anknhpfen konnte. 

Die Bewundemng fOr Shakespeare hat Wieland sein Leben 
bindurch bewahrt Ich ermnere an die Stelle im «Agatiiio&», die 
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Lessing m die «Hamburgische Dramaturgies ubemahm, an den 
spateren Bnef an Merck, in dem er scbneb «Ich schaudere von 
tiefer, heihger Ehrfurcbt, wenn icb nur semen Namen nenne, 
und imift bin und bete an zur Erde, wenn ich seines Geistes Gegen- 
wart fuhles und schbeClich an jenes «Sendsohreiben an einen 
jungen Dichters, m dem Wieland erklart « Shakespeare ist und 
bleibt der erste dramatische Dichter aller Volker und Zeiten 
Immerwahrende Ausstrahlungen und voile ErgieBungen des mach- 
tigsten, reichsten, erhabensten Gemus, der jemaJs einen Dichtei 
begeistert hat, sind es, die mich bei Lesung seiner Werke uber- 
waltigen » Seme kostlichste dichtensche Gabe, der «Oberon» dankt 
dem «Sommernachtstraum» vieles, und als der Tod an den greisen 
Dichter herantrat, beschaftigten sich seme letzten Gedanken nait 
dem « Hamlet »-MonoIog «Sem oder Niehtsems Mehrmals horten 
seme Kinder, wie er zwar schwach, aber deutlich vemehmbar 
des Danenprmzen beruhmte Worte bald deutsch, bald englisch 
rezitierte 

Der Name Hamlet gemahnt uns an die wichtigste Pubhkation 
unter alien wissenschaitlichen Arbeiten auf dem Gebiet dor Shake- 
speare-Porschung, die uns das letzte Jahr brachte, den zweiten 
sagengeschichthchen Band des Corpus Hamleticum Das ge- 
wsdtige Werk unsres Ehren- und Vorstandsmitglieds Joseph 
Schick, welches das Hamlet-Thema m Sage, Diehtung, bildender 
Kunst und Musik behandelt, hat nach 203ahnger durch die Not 
der Zeit bedmgter Unterbrechung endlich seme Portsetzung gefun- 
den, und es besteht begrundete Aussicht, dafi auch die weiteion 
Baade bald erscheinen werden Schon m diesem Jahr hofft der 
Gelehrte emen neuen Band vollenden zu konnen Wir danken ihm 
fur dies bedeutsame Geschenk, fur das er selbst grofie peisonhche 
Opfer gebracht hat, und wunschen von Herzen, daO er den Ab- 
schlufi des gesamten Corpus erleben mochte, das erne intematiosaie 
Bedeutung hat Das Werk fuhrt uns nicht allein durch ganz 
Europa, sondem auch dutch Asien bis hm zum femen China und 
verrat erne geradezu ungeheure Sprach- und Lateraturkenntnis 
So wird es weit dber Deutschlands Grenzen Bewunderung er- 
regen — Wie hoch das Ausland deutsche Porsehung zu schatzen 
wdfi, bewwst auch die Tatsache, daB unset Vizeprasadent Max 
Forster, der erst vor kurzem zum Ehrendoktor der Umvewatat 
Dubhn emannt wurde, nun auch Mitghed der dortigen Akademie 
geworden ist 
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Inzwischen hat Shakespeares «Hamlet» neue Portschntte 
als Welteroberer gemacht Im htaiuschen Staatstheater m Kowno 
fand die erste litamsche «Hamlet»-Aiif£uhTOng unter der Regie des 
bekarmten russischen Schnftstellers Michael Tschechow statt 
Es ist das erste Werk des groCen Bnten, das den Latauern in ihrer 
eigenen Sprache von der Buhne her vermittelt wird Auch die 
Tartaren spielen jetzt «Hamlet » Im Theater zu Sinferopol in der 
Knm wurde das Drama in tartanscher Dbertragung aufgefuhrt 
Japans Buhnen kennen den Danenpnnzen schon lange, neuerdings 
tntt er dort leider im modemen Gesellsehaftskostum auf, und 
zwar anfangs im Gehrock mit Zylmder, dann in emem gestreiften 
Radfahranzug, im blauen Fromenadenjackett und znletzt in 
Abendtoilette nut einer groCen gelben Blume im Emopfloch 

Erne ahnhche Entgleisimg ist bedanerhcherweise anch fur 
Stratford geplant Pur die Pestauffuhrungen shakespearescher 
Dramen, die m eimgen Wochen in dem dortigen Gedachtmstheater 
geboten werden sollen, ist « M a c b e t h » in der Inszemerung des mssi- 
schen Regisseurs Eomisariewsky in Aussieht genommen Der 
Russe bemuht sich, wie wir horen, dem Drama ein modemes 
Kolorit zu geben <iPast die ganze Szenene besteht aus Alumimum, 
und dieser starre Rahmen wird hauptsachhch durch Lacht und 
Parbe belebt warden Die alten Helden des Dramas erscheinen 
mcht in Rittemistungen, sondem erhalten das Aussehen modemer 
Kn^er » Diese Gegenwartsnote soil besonders dadurch betont 
werden, daC Macbeth, Macduff und die andem Ritter deutsche 
Stahlhelme und feldgraue Uniformen aus dem Weltkneg tragen 
Lady Macbeth soil im Pyjama erschemen, und die Stimmen der 
Hexen werden durch Lautsprecher verstarkt 

Wenn wir nut gutigem Einverstandms der Generahntendanz 
zur Pestvorstellung fur die diesjahnge Tagung Shakespeares Alters- 
werk «Cymbelin» gewahlt haben, so greifen wir damit wieder 
zimick auf emen Plan, der schon 1867 von uns gefaCt worden ist 
Es war em Preisausschreiben fur erne neue t}bersetzung und 
Buhnenbearbeitung des Werkesbeschlossen worden, die zurHaupt- 
versammlung ihre erste Auffuhrung erleben sollte Der Plan ist 
damals gescheitert, um so mehr freuen wir uns, dafi diesmal nut 
Hilfe der Bearbeitung Gerhart Gohlers, der die tJbersetzung 
Dorothea Tiecks teilweise neugestaltet und fhr die Buhne eingench- 
tet hat, eine wurdige Auffuhrung zustande gekommen ist, und dan- 
ken alien denen herzlich, die sich darum verdient gemacht haben. 

1 * 
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Das Drama «Oymbelm» gibt, abgesehen voa semen diohtenscben 
Reizen, em, wie Gkihler roit Recht sagt, «mahnendes Beispiel natio- 
naler Pfliohten» und fugt sich darum gut em m unsre Zeit emer 
groBen nationalen Bewegung 

In Stratford wird heute kem Shakespeare-Drama gegeben 
Das im vongen Jahr emgeweihte Nationaltheater ist im Augen- 
bhok Konzerthaus, m dem am Shakespeare-Tage erne Symphome 
zur Auffuhrung gelangt Auch unsere Gesellschaft veranstaltet 
heute zum erstenmal seit 1914 wieder em Konzert, das im wesent- 
lichen Lieder aus der ehsabethamschen Zeit und Kompositionen 
zu shakespeareschen Texten von deren Entstehungszeit bis zur 
Gegenwart bietet Vertreten sind u a die grofiten deutschen 
Liederkompomsten Schubert, Schumann, Hugo Wolf und Richard 
StrauB Die Moghchkeit, tmarer dieqahngen Hauptversammlung 
eine solohe Kronung zu geben, verdanken vnx zwei bekannten 
Kunstlennnen von Rang, der Berliner Opemsdngenn Rosalind 
V Schirach und der sie begleitenden Kompomstm und Geigerm 
Philippine Freifrau v Waltershausen, geb Schick aus 
Munchen, deren Gatte Professor Hermann v Waltershausen 
uns vor eimgen Jahren emen wertvollen Vortrag uber «Shake- 
speares EmfluB auf die Musik» gehaJten hat 

Neue Marchen smd mzmschen uber den Verfasser der Werke, 
die wir als die Shakespeares bezeichnen, verbreitet worden, die 
mit histonsch-kntischer Forschung mchts zu tun haben Jetzt 
soil es der 17. Graf Oxford sein, well man auf emem alten Gemalde, 
das ihn darstellt, erne gewisse Ahnhchkeit hndet nut dem Shake- 
speare, den man bis heute kannte Neue Spotteleien wurden laut 
liber den «Stratforder Dorfler », hber dessen Erziehung und Bildung 
angeblich mchts bekannt ist, dessen Unterschnft «em analpha- 
betisches Gekntzeh genannt wird, aber wir haiten fest auMeister 
Wilham, dem <Dichter der geschiohtlichen Tat und des ewigen 
Sittengesetzes*, und stellen von neuem fest, me emst Friedrich 
Bodenstedtam Griindungstage unsrer Gesellschaft 

«Bs stteten Throne, 

Weitreiohe sanken, seines bheb bestehn 
Der 2ieiten Best nagt mcht an seiner Krone^ 

Und nv'ie wir tdglieh none Wonder selin 
Am Himmel und m jeder Erdenssone, 

So neue Wonder vor uns aoferstehn, 

Wohin wir folgen semes Geistes Spur, 

Der onereohdpflioh ist — wie die Natur 
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Der Prasident gedaohte zum Sohlufi des naoh Berlin berufenen General- 
intendanten Dr Ulbnch, der seit 1924 mit wissensohaftlichem und kunst- 
lensohem Verstandms den Interessen tuisrer Gesellschaft gedient hat, tind be 
gniBte seme Nachfolger, den Generalmtendanten Dr Nob be und den Schau- 
spieldirektor Dr H S Ziegler Alsdann nahm Dr Ziegler als Staatskom- 
missar fur die Thuringischen Theater das Wort und bekannte sich zur germam 
sohen dramatisohen Hohenkimst, die mit Eifer gepflegt werden soil, um damit 
die Erziehung des deutsohen Volkes fordem zu helfen Er dankte der deut 
schen Shakespeare-Gesellschaft fur ihre bishengen Leistungen auf diesem Gebiet 
und erklarte sioh bereit, mit ihr gememsam in den Bahnen der guten Tradition 
weiterzustreben An seme Worte, auf die der Prasident dankend erwiderte, 
schloB sich der Pestvortrag von Professor Dr Max Deutschbein-Marburg 
an liber »Individuum und Kosmos in Shakespeares Werken», der 
nut groBem Beifall aufgenommen wurde 

Im geschaftliohen Teil hatte der Prasident von emem abermaligen, 
duroh die wirtsohaftliche Lage bedmgten Buckgang der Mitghederzahl zu be 
nohten Er verband damit die drmgende Bitte um Werbung neuer Mitglieder 
Solange die Zahl mcht wesentlioh zunimmt, kann der Mitgliederbeitrag zur Auf- 
reohterhaltung des Jahrbuchs mcht herabgesetzt werden Staatsbankdirektor 
Wet tig erstattete den Pmanzbeneht, wofur ihm Dank und Entlastung ausge- 
sprochen wurde Zur Unterstutzung des stark in Anspruoh genommenen Prof 
Dr Wolfgang Keller ist auf dessen Wunsch Prof Dr Hans Heoht 
als Mitherausgeber des Jahrbuchs gewoimen worden Die Wiederwahl des 
Prasidiums wurde den Mitgliedem imtgeteilt, und diese wahlten die satzungs- 
gemaB aus dem Vorstand ausscheidenden Herren Geh Bat Professor Schick, 
Intendant Dr Schmitt und Dramaturg Dr Stahl auf Vorschlag von neuem 
Zugewahlt wurden femer Prof Dr Max Deutschbein-Marburg, Prof Dr 
Heinz Kindermann -Danzig und Prof Dr Max Wundt -Tubingen 

Prof Dr Deetjen benchtete liber die jetzt etwa 9000 Bande, Bild- 
matenal und Handschnften umfassende Bibhothek der Gesellschaft, die um 
85 Bande (darunter 23 Geschenke) vermehrt werden konnte, imd hob als wert- 
vollsten Zuwachs das Handexemplar der Werke Shakespeares aus dem Besitz 
von Eduard Sievers hervor Die Bande enthalten die Vermerke uber die 
Ergebmsse seiner Schallanalyse und wurden uns von dem groBen Gelehrten, 
imserm Ehrenmitgliede, letztwilhg vermacht 

Zum SchluB teilte der Prasident mit, daB die geplante Mannheimer Tagung 
infolge der veranderten Lage mcht stattfmden kann, und dankte Prof Dr Hecht, 
der sioh um die Vorbereitungen dazu besondere Verdienste erworben hatte 
Das gememsame Mittagessen wurde durch zahlreiche Trmkspriiohe ge- 
wtet, und der Abend veremte die Teilnehmer im Kammerspielsaal der Weimar- 
halle zu dem Shakespeare-Konzert der Damen Bosalind v Schiraoh und 
Philippine Preifrau v Waltershausen, das emen erlesenen kui^tlenschen 
GenuB hot 

Den SchluB der anregenden Tagung bildete am Montag den 24 Apnl 
em zweiter Vortrag Prof Deutsohbeins ira Saal des Hotels zum Blefanten, 
in dem der Bedner unter regster Anteilnahme von Mitgliedem und Gasten erne 
Beihe von Hamlet-Stellen im Zusammenhang mit seinem Festvortrag mter- 
pretierte und durch seme Ausfdhrungen erne lebhafte Diskussion ausloste 



IndiYiduum und Kosmos in Shakespeares 

Werken. 

Festvortrag, 

gehalten vor der Deutschen Shakespeare-Gesellschaft 

von 

Max Deatschbem 


Meme Damen und Herren' 

Lassen Sie mich meme Ausfuhrungen stutzen auf em Wort 
des deutschen Dichters Rainer Maria Rilke uber Michelangelo 

«Das waren Tage Michelangelos, 

Von denen ich in fremden Buohem las 
Das war der Mann, der uber einem MaB 
GigantengroB, 

Die UnermeBlichkeit vergaB 

Das •war der Mann, der immer ■wiederkehrt, 

Wenn erne Zeit nook einmal ihren Wert, 

Da ste sioh enden will, zusammenfaBt 

Da hebt noch einer ihre ganze Last 

Und -wirft sie m den Abgrund seiner Brust » 

(Aus dem Stunden Buoh) 

Was Rilke von dem grofiten Italiener der Renaissance, dei gleich- 
zeitig zum Barock uberleitet, sagt, tnfft Wort fur Wort auch fur 
Shakespeare zu In einem gewissen Sinne ist Shakespeare der 
Vollender und der Erfuller der Renaissance, besonders m semen 
Komodien und Histonen. Er bedeutet die Vollendung m emem 
doppelten Sinne einmal bedeutet er den Hohepunkt und die 
Vollkommenheit der englischen Renaissance, und auf der an- 
deren Seite ist er Voll-endung, d h nut ihm geht die grofie 
Bewegung, die er nooh einmal zusammenfaBt, zu Ende Ja, 
Shakespeare ist noch mehr als der Vollender der Renaissance 
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er wird m semen grofien Tragodien vom Jahre 1599 ab der Eiohter 
der Eenajssance, der tTberwmder der Eenaissance In semem 
«Hamlet» besonders stellt er nocb einmal die Eenaissance m all 
ihrer Herrlichkeit und Starke und ihrem Eeichtum dar, besonders 
in der Gestalt des Hamlet Aber gleichzeitig bedeutet dieses Stuck 
erne kntische Prufung der Eenaissance, ein In-Frage-stellen und 
das Sucben nacb dem Wege zu emem Neuen Shakespeare wird 
zu einem Wegweiser zu emem neuen Lande Zuerst im « Othello* 
(1604), diese Tragodie leitet iimerhalb der Kunst Shakespeares 
das Barock em Wir haben also m Shakespeares Tragodien den 
Zusammenbruch der Eenaissancewelt und den Durchbruch und 
Aufbruch emer neuen Welt Tor uns 

Um diesen Wandel Shakespeares zu verstehen, mussen wir 
uns vergegenwartigen, was das Weltbild, die Weltanschauung 
Shakespeares mnerhalb der Eenaissance und sich auf die Eenais- 
sance stutzend, gewesen ist, und wie dieses Weltbild allmah- 
hch erne Erschutterung erfahrt und zu emer neuen Sicht von 
der Welt und zu ihrem Sinn fuhren mufi Ich spreche von 
Shakespeares Weltanschauung, “ mcht von seiner Philosophie 
Philosophie im Smne emer theoretischen Deutung des Sems 
auf Grund emer systematischen Erkenntmstheone wird von 
Shakespeare abgelehnt, fast an alien Stellen, wo uns das Wort 
« philosophy* Oder dessen Ableitungen begegnen, werden sie 
vom Dichter im abwertenden Smne gebraucht Shakespeare bant 
sich vielmehr sem Weltbild auf Grund erlebter Semszusammen- 
hange auf 

Der Ausgangspunkt fur Shakespeares Weltanschauung, die 
fur seme Komodien, Histonen und Sonette Gultigkeit hat, ist der 
Kosmismus Es ist dies erne spezifisch kunstlerische Haltimg 
der Welt gegenuber, die wir m manmgfachen Abwandlungsformen 
wiederkehren sehen 

So konnen wir die Weltanschauung ernes Galsworthy^) 

1) Bmdeutig spnoht sich Galsworthy in «Vague Thoughts on Art* hber 
das Wesen des Kosmismus aus « There has crept mto our minds once more the 
feeling that the Umverse is all of a piece, Bqmpoise supreme, and all things 
equally wonderful, and mysterious, and valuable We have begun, in fact, 
to have a glimmering of the artist’s creed, that nothing may we despise or neglect 
that everythii^ is worth the doing well, the making fair — that our God, 
Perfection, is imphmt everywhere, and the rev^tion of Him the busmess of 
our Art 



8 


Max Deutsohbein, 


und ebenso ernes Shaw^) als Kosmismus bezeichnen Was be- 
deutet Kosmismus? Der Kosmismus faCt das Sein als emeu 
in sich rubenden Kosmos auf, dieser Kosmos empfdngt seine 
Krafte mcht von aufien, sondern sie sind in ihm enthalten und 
mit ibm gegeben, also mcht natura naturata = geschaffene Natur, 
sondem natura naturans = erne Natur, die aus sich selbst schafft 

Das Sem ist mit dem unendlichen Umversum abgeschloasen 
Em transzendentes Sein, das seiner Art und seinem Gharakter 
nach von diesem Sem abweicht, ist mcht voihanden, sondem sogai 
uberflussig, wenn es uberhaupt emen Gott gibt, dann kann er nur 
m der Welt sem, und zwar als Weltseele Der Dualismus dei 
chnsthchen Religion, besonders der stark ausgepiagte Duahsmus 
der mittelalterlichen Religion, ist aufgehoben An Stelle des chnst- 
hohen Duahsmus tntt em immanenter Momsmus Nicht die Re- 
formation, sondem dieser Kosmismus der Renaissance ist die 
scharfste Aufhebung und Antithese zui mittelalterlichen Welt- 
anschauung 

Diese Welt mit ihren eigentumhchen Kraften, imt ihrem sich 
selbst genugenden Sinn und Zweck ist abet auch Kosmos m dem 
Sinne, daC sie em einheithch geordnetes Ganzes ist Das Ganze 
ist auf die Teile, die Teile auf das Ganze abgestimmt Auch die 
Teile selbst smd orgamsche Gebilde Die Welt ist exfuHt und 
durchwoben von Harmome, Proportion, Emklang Von diesem 
so geformten Umversum geht eine staike, asthetisohe Wirkung aus 
So ^gt Leonardo da Vmci „Die Natur ist ein Kosmos und die 
Sehonheit ist das geoffenbarte Gesetz***), Oder mr konnen John 
Lylys Euphues heranziehen, wo der Atheist erklart „Und nach 
meinemUrteil ist es so. wennes flberhaupt emen Gott gibt, so ist 
es die Welt, m der wir leben das ist der einzige Gott Demi was 
konnen wir Edleres erbhcken aJs die Welt, was Herrlicheres und 

Ah I I thought — Art must indeed be pnest of this new faith in Perfection, 
whose motto is dSannony, Proportion, Balance » For by Art alone can true 
harmony in human affairs be fostered, true Proportion revealed, and true Equi 
poise preserved* 

Dwiut verglmof» man die folgenden Ausfdhrungen liber Sfaak^peares 
Eosmiamus 

*) Merbwflid^erweiBe tadelt Shaw Shakespeare wegen seines mangeinden 
Kosmismus m semen TragSdien. Er Ubersi^t, daS Shakespeare bis 1&99 den 
ksthehsitot Qlauben an den Kosmismus besessen hat, der alletdings in den 
Tragddien naoh 1599 der AuflSsung und der Vermohtung anhennfaUt 

*) Wolffhn, Kunstgesofaichtludie Orundbegnffe, S 145 
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Soh-oneres, was Majestatischeres fur den Anbhck oder Dauernderes 
m seiner Substanz^''^) 

Dieser Kosmos ist aber kein ruhendes starres Gebilde, sondem 
ein dynamisches, d h es bandelt sich um em Kraftespiel, um das 
Emgen verschiedener immanenter Machte Das ehaotische Auf- 
einanderstoCen dieser Eiafte wird verhindert durch die Existenz 
ernes Zentrmns, ernes Mittelpunktes, dem die verschiedenen Krafte 
sich zuordnen, bzw durch den sie in eine einheitliche Kreisbewegung 
geordnet werden Fur Shakespeare ergibt sich nun folgendes Welt- 
bild zunachst die physikahsche Natur das Umversum bildet emen 
Kosmos, d h ein geghedertes Ganzes mit Abstufung, Rang So 
steht die Sonne im Mittelpunkte des Planetensystems Das Zentrum 
dieses Weltalls ist aber unsere Erde Sie bildet den eigenthchen 
Mittelpunkt des Umversums Aber die Erde selbst tragt wiederum 
in sich emen Schwerpunkt, nach dem alle ihre Krafte tendieren 
Vgl «Troilus und Oressida» IV, 2, 109 

<(But the strong base and building of my love 

Is as the very centre of the earth, 

Drawing all thmgs to it & 

Aber unsere Erde ist mcht nur das Zentrum fur das Universum, 
sondem gleichzeitig auch der Schauplatz der menschlichen Tatig- 
keit Wie die Erde der physikahsche Mittelpunkt des Weltalls ist, 
so wird der Mensch zum Mittelpunkt des geistig-seehschen Sems 
uberhaupt Er wird zum Zentrum der Natur, d h der Mit-, In- 
und TJmwelt In demMenschen konzentnert sich das gesamte 
Dasein, das von ihm als von einem Mittelpunkt aus erlebt wird 
Der Mensch selbst ist ein Mikrokosmos, der im Zentrum des Makro- 
kosmos steht Er schlieCt das All der Dinge in sich, in ihm treffen 
sich alle Limen des Makrokosmos 

Die neue These von der Stellung des Menschen findet ihren 
beredtesten und klarsten Ausdruck bei Giordano Bruno Wir fol- 
genhierOassirer, dererklart (itJberall hegt beiihm (= Giordano 
Bruno) der eigentliche Akzent mcht sowohl auf dem Umversum 
als auf dem Ich, das die Anschauung des Umversums m sich zu 
erzeugen hat Die neue Weltansicht stellt sich durchweg m der 
Form ernes neuen Impulses, ernes neuen Antnebes und Auftnebes 
dar Der Mensch findet sein wahres Ich erst, indem er das unend- 


John Lyly, The Anatomy of Wit (ed Arber), S 161 
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hche All in sich hineuizaelit, und mdem er auf der anderen Seite 
sioh selbst zu ihm erweitert “^) 

Fur das Verstandms des Menschen als ernes Mikrokosmos ist 
aber rmter dem Shakespeareschen Aspekt noch entscheidend, dafi 
auch der Mensch als Kosmos um einen starken, fasten Mrttelpunkt 
kreist Diese unverwustliohe, unTeranderliche letzte Substanz be- 
zeichnet Shakespeare mit seinem Lieblmgswort « mettles, identisch 
mit dem Wort Metall Das letzte, nicht waiter ableitbare, m sich 
selbst ruhende Zentrum des Menschen ist gleich dem echten Metall, 
das, je starker der Feuerprobe ausgesetzt, um so heller und starker 
aufleuchtet Dieses « mettle », auch « noble substance* genannt, 
ist die ureigenste, wesende Natur des Ichs, und die letzte sittliche 
Forderung an den Menschen ist daher, diesem innersten Wesen, 
dieser « noble substance*, Treue zu halten Das ist der Sum TOn 
Shakespeares «to thme own self be true* («Hamlet» I, 3, 78) So 
tntt der Mensch in seiner mneren Geschlossenheit als Mikrokosmos, 
zugleich aber als Lebenszentrum des Makrokosmos vor uns hm 
zugleich voll schopfenscher Spontaneitat, kein Gefuhl der kreatur- 
lichen Abhangigkeit, mchts von Sunde, Reue u dgl , sondem der 
Mensch tntt vor uns hin in dem BewuCtsein seiner Gottahnlich- 
keit, seiner Gottgleichheit Die Welt wird zu einem regnum ho- 
mims, der Mensch selbst zu einem Deus humanus Diese Erhebung 
des Menschen, wir konnen geradezu sagen, diese Vergottlichung 
des Menschen ist ein Kennzeichen der Renaissance-Philosophie 
Sie beginnt mit dem Cusaner, dem Begrunder der Renaissance- 
philosophie, geht uber die italiemschen Humamsten hinuber nach 
England zu dessen Humamsten und Diohtern, um seme letzte Reife 
m der Bhilosophie Giordano Brunos zu erhalten Von den viel- 
fachen Aufierui^en m dieser Richtung mochte ich nur die Worte 
des Cusanus anfiihren bei Ousanus spricht Gott zum Menschen 
«Sis tu tuus et ego ero tuus* Du sollst erst du selbst sein, und 
dann werde ich dem sem*®), d h mit anderen Worten wenn wir 
uns selbst fmden, dann finden wir Gott Oder weiter die AuBe- 
rung Pico della Mirandolas «Die Wunder des Geistes smd groBer 
als der Hunmel Es gibt mchts GroBes auf der Erde aufier 
dem Menschen, mchts GroBes im Menschen auBer semem Geist 
und seiner Seele Wenn Du zu ihnen aufsteigst, so steigst Du 

B CaERuer.Iadividuum und Kosmos m der FMosopiue der Benatssauoe, 

8 200 . 

Deis , Die Hatomsohe Benaissanoe in Bngland, S 73. 
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uber den Himmel hinaus »^) Auch Bacon erklart «God has 
placed the world in man’s heart* (vgl Meissner, E St 67, 63) 
Und das SchluCghed dieser Apotheose des Menschen ist Hamlets 
Preis des Menschen in dem gleichen Stuck (II, 2, 306 ff ) 

Ich gebe erne Ubersetzung auf Grund der Q 2 , weil die F, 
die zwar den allgemem anerkannten Ausgaben zugrundeliegt, hier, 
wie auch an wielen anderen Stellen, versagt 

dWeloh em Meisterwerk 1 st der Mensch, 

Wie edel duroh (disoursive) Vemunft, 

Wie Tinbegrenzt an Fahigkeiten, an Gebarden, an Bewegung, 

Wie ausdruoksfahig und wunderbar an Gesten, 

Wie sehr an intuitiver Vemunft einem Engel gleioh, 

Wie sehr einem Gott gleioh 

Die Sohonheit der Welt, das Vorbild alles Lebendigen » 

Was verleiht aber dem Menschen seme gottliohe Stellung 
innerhalb des Seins'i’ Nicht nur seine reason, mcht nur seme 
apprehension, mcht nur sem Schonheitsdurst und Schonheitsdrang, 
sondem vor allem die Fahigkeit, dem Leben emen Sinn zu geben 
durch die Wertwelt Denn erst durch die Setzung von Werten wird 
die « Nature*, die gewissen Gesetzen und Notwendigkeiten unter- 
hegt, zu einem smnvollen Ganzen, d h zu emem Kosmos Der 
Kosmos 1 st also Kosmos als werthaltige Natur Und wir konnen 
sagen, daC der Mensch als Logostrager dem Sem Smn verleiht, 
vielleicht besser, daC der Mensch duroh semen Logos fahig 1 st, 
den immanenten Werten des Sems zu antworten to respond 
Ja, duroh die Macht des Eros versuoht er, sich imt dem werthaltigen 
Ganzen als werthaJtiger Teil zu verbinden Diese Aufiassung des 
Seins 1 st aber im tiefsten Grunde em kunstlensches Weltbild 
Denn mrgendswo als in der Sphare der Kunst 1 st der Mensch 
Schopfer, natura naturans, em deus humanus, als solcher der 
eigenthohen Natur, die erst geschaffen 1 st, uberlegen Der Dichtor 
1 st, wie Sidney nchtig sieht, im gnechischen Sinne Poet, 
em Schopfer, em « maker*, Gott ebenburtig Denn der Kunstler 
gestaltet sich m semom Werk und offenbait sich m ihm Hier 
allem 1 st der Mensch fremden Seinsmachton mcht untorworfen 
Hier kann er, wie Gott am ersten Tage der Schopfung aus dor 
rohen Masse, aus dem Chaos erne Welt gestalten 

In Shakespeare tntt diese sohopfensche Tatigkeit des Men- 
schen besonders in den Zusammenhangen hervor, m denen die 

Cassu^r, Ihdividuum und Kosmos, S 82 
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menschhchen GemeiBSchaften auftreten Diese Gemeinschaften 
irnriT^ der Mensch zu emem Kosmos gestalten, mdem er ihnen 
gewisse Werte, die mit dem Wesen des Kosnusmus verbunden smd, 
gibt Am Marsten und emdeutigsten erschemt der Charakter des 
Kosmismus in Shakespeares Sonetten Diese erhalten dutch die 
gemeinsame Weltanschauung dadurch ihre inneie Einheit, ja sie 
Sind gewissermaCen aus dem Geiste des Kosmismus Notwendig- 
keiten Die innere Verbundenheit des Dichters mit seinem edlen 
Freund und Gonner "wird hier zu einer Kosmosschau Der Fieund 
als Mikrokosmos empfunden, ist dem Dichter das Sinnbild und 
die Verkorperung des Weltsystems Beauty, Schonheit, ergiiffen 
dutch den amore rationale, ist der ewige Wert in enger Vorbindung 
nut truth ^), das eher nut Echtheit®) als mit Wahrheit wiedei- 
zugeben ist In der Schonheit offenbart sich das wahre und echte 
Wesen des Kosmos, wie umgekehrt die Schonheit nur soweit 
Schonheit ist, als sie in der Echtheit und Wahrheit fundieit Der 
Dichter selbst ist in einer heiligen Liebe, love, zu diesen Reprasen- 
tationen des Kosmos ergriffen Aber dieser mensehliche Kosmos 
ist wie jeder Kosmos m Frage gestellt dutch die Zeitlichkcit, time, 
besonders dutch Veranderung und Tod Ihnen sucht dei Dichtei 
zu begegnen, so fordert er den Freund auf, dutch Nachkommen- 
schaft seme Schonheit zu verewigen Dann aber soil sein Vers 
als ein documentum aere perennius uber alle Verganglichkeit und 
Zeitlichkeit tnumphieien und die Schonheit des Freundes der 
Nachwelt kunden Aber noch erne zweite Macht ist dem Kosmos 
iffluidlich, das ist die Macht der Fortuna uberall in der Renaissance 
stoCen me auf diesen eigentiimlich gef&rbten Inbognff der irratio- 
nalen Mkchte; ein Inbegnff, der der Antike und dem Mittelalter 
moht fremd war, aber in der Renaissance erst die entscheidende 
Rolle erhalt In Shakespeares Sonetten erschemt die Gewalt der 
Fortuna, die der Liebe der beiden Manner femdsehg gegontibersteht, 
m manmgfacher Form sei es in der medngen Stellung des Dichters 
selbst, sei es m dem Auftauchen ernes dichtenschen Nebenbuhlers 
Oder auch in der raumlichen Trennung der beiden Laebenden. 
Noch starker wirkt sich aber das Walten der Fortuna aus in der 


’■) Der dntte Wert, das Qute (bonum) erschemt bei Sb als kmdiiOTS 
(So 106), tett aberg^Hdber Beauty und Truth zurflok, me auoh senst m dor 
BenaiHmoe 

*) C3 So 87, 4 (I) take all my comfort of thy worth and truth (worth 
and truth = eohter Wert), vgl A. Shmidt, Shakespeare-ljexioon sab truth 
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Untreue des Gehebten So sieht der Dichter von alien Seiten her 
seine Laebe bedroht von den GroCmachten Tune und Fortune 
Aber dem gegenuber stellt er die Wahrheit, Echtheit und Bestan- 
digkeit seiner eigenen Liebe Sie ist das Bleibende, Ewige, Un- 
veranderliche Sie gewahrt allein gegenuber den feindseligen 
Machten Ewigkeit So kann der Dichter ausrufen «Love’s not 
Time’s fool » (So 116, 9) So schliefien «true love » und <constancy » 
(So 105, 6) einen engen Bund, als hochster Wert, der das Dasein des 
Einzelnen wie der Gesamtheit beherrscht, bleibt truth, wahrend die 
Schonheit immer mehr an Bedeutung zurucktntt, da oft auch wert- 
lose Dinge erne wenn auch nur auBere Schonheit besitzen (So 54), die 
zu stark der Veranderhohkeit und der Verganglichkeit aui^esetzt ist 
Auch gegenuber den Versuchen seiner Nebenbuhler, die die 
Vorzuge semes Freundes nut einer uberreichen Rhetonk feiern, 
erklart der Dichter, daC seme Waffe die truth ist (vgl So 82) 

«Thou truly fair wert truly sympatluzed 
In true plain words by thy true telling fnend» , 

ahnlich So 21 

Wie stark die Macht und Bedeutung der truth fur Shake- 
speare in der Penode von 1593 — 1598 wird, sieht man an den 
zahlreichen Neubildungen mit «true»^), z B a true-born Enghsh- 
man, Each II, 1, 3, 309, a true-born gentleman, H VI A II, 4, 27, 
true-bred, true-begotten, true-denved, true-devoted, true-disposmg, 
true-telling So 82, 12 Oharakteristisch ist auch, daB der Gebrauch 
von truth im Sinne von genmneness zuerst bei Shakespeare H. V 
IV, 3, 14 auftaucht (nach dem NED), vgl noch S 12 Anm 2) 
Als Gegenbild nun zu der Liebe zu dem Freunde erscheint 
m den Sonetten die Personlichkeit der schwaizen Dame llioi ist 
die tieibende Macht mcht love == Liebe, sondem lust == Smnenlust 
Ihr fehlt die wahre Schonheit Auch besitzt sie mcht tiuth, hondeni 
♦falsehood* (So 137 u 138) Und wo die Vorbindung zwoier 


In den spateren Werken um 1508 wird die urspniiightha Verbindung 
von Wahrheit und Schonheit ganahch gelost, ja beide treten zu emander in 
Gegensatz und sohheBen sieh emander aus, vgl «A.s you hk« it » I, 1, 2, SOff 
For those that she (Fortune) makes fair she scarce makes honest, and Ihoso 
that slie makes honest she makes very ill favouredly, vgl auch Hamlets Worto 
an Ophelia 

In den Barookdramen wird aelbst truth m Frage gesteilt, so vor allem 
in *Maobeth*, das geradezu ala das Drama des Doppelsmnes und dor Doppeldeu 
tung alles Sems (Equivocation) bezeiohnet werden kann 
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Menschen nur auf Smnenlust beruht, ist sie dem Untergang ge- 
weiht Nirgendswo offenbart sich die Verganghchkeit so stark 
als m dem smnliehen GemiJB (So 129), nnd nirgendswo ist der 
EinfluC der Fortune so groC wie in diesem Falle, da dieGegenwart 
der «true Iove» fehlt Das Ende ist ein Chaos, kein Kosmos 

Der Kosmos pragt sich aber in einer zweiten Form der mensch- 
lichen Gemeinschaft aus im Staate Shakespeare hat seine 
pohtischen Anschauungen, seme Auffassungen vom Staate medei- 
gelegt m semen grofien Histonen, fernei an sie anschlieCend 
im «Juhus Caesar* und m «Troilus und Cressida* Dieses Diama 
enthalt geradezu das pohtische Bekenntms Shakespeares «Tioilu8 
und Cressida* iibermittelt sem politisches Vermachtms dem eng- 
lischen Volke Shakespeare hat von allem Anfang an ein leiden- 
schafthches Interesse fur das pohtische Leben semes Volkes gehabt, 
imd die Bedeutung seiner Histoiien hegt mcht blofi in dem starken 
dramatischen Interesse, das die grofien Manner und Ereigmsse dei 
Geschichte m uns hervorrufen, sondein voi alien Dingen in den 
starken pohtischen Impulsen, von denen die gioCen iustonschen 
Tragodien Shakespeares durehbebt sind Man muC beachten, daiS 
in dem Zeitalter der Komgm Ehsabeth das pohtische Leben sich 
wemger in Volksversammlungen und im Pailament abspielen 
konnte Auch Zeitungen gab es noch mcht An deron Stelle 
treten das pohtische Drama und die pohtische Ballade als Mittel 
der aktiven Politik 

Die Geschichte war fur Shakespeare untrennbai von dor 
Pohtik Fur ihn gelten die Grundsdtze, die sem grofier Lands- 
mann Seeley fiber das Verhiitnis von Pohtik und Geschichte auf* 
gestellt hat Fur Shakespeaie und Seeley ist die Goschichte der 
grofie Ktoder dei pohtischen Weisheit, die unvergleichhche Schule 
fur die Staatsmanner Shakespeare best wie Seeley die Geschichte, 
um deren Gesetz zu entdecken Die Geschichte wird ihm zu einom 
Paradigma, zu emem Vorbild pohtischen Denkens und Ilaadelns. 
Die Au%abe des histonschen Dramas wie ernes jeden Schauspiels 
uberhaupt ist fur Shakespeare «to hold a mirror up to nature*. In 
unserem Falle haben die Histonen fur Shakei^eare die Bedeutung, 
dafi sie das staatlich pohtische Leben wie in emem Spiegel auf- 
fai^n, und ^eichzeitig will Shakespeare diesen Spiegel semem 
Volk vorhalten, aber auch semen adhgen Freunden 

Wir kommen nun zur Kemfrage Was ist Shakespeares Staats- 
begnff^ Er setzt sich zunkchst nut dem uberkommenen Staats* 
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begnff auseinander, wie ihn m typischer Weise Machiavell fur die 
Renaissance gepragt hat Nach dieser Auffassung ist der Staat 
eine naturgegebene Einbeit mit ihr eigentnmlichen Gesetzen nnd 
Kraften Diese Gesetze sind aber mcht von auCen gesetzt, sondem 
liegen im Inneren des Staates selbst Daher die Ablehnung aller 
chnsthchen oder moralischen Betrachtungsweise bei Machiavell 
Der Staat ist also ein natnrliches Wesen, eine « physical entity » 
(Wesenheit), auf sich bemhend nnd aus sich selbst heraus wollend 
Aber fur Shakespeare ist der Staat mehr als eine «physical entity 
er ist eine « moral entity* Er ist mcht nur physisch bedmgt, 
sondem ebenso ein ausgesprochen sittlich-geistiges Wesen Shake- 
speare erhebt den Staat zu emem Kosmos, der mcht bloJB 
seme Existenz als Naturwesen hat, sondem semen Sinn empfangt 
durch die Werte, deren Trager er ist Der Staat als geistig-seeli- 
scher Kosmos bedeutet fur Shakespeare erne harmomsche Aus- 
gleichung der zentnpetalen und zentrifugalen Krafte Und zwar 
Sind die zentnpetalen Krafte m dem Fuhrer der Nation, in dem 
Monarchen, verkorpert Die Untertanen, die Stande besondeis, 
reprasentieren die zentrifugalen Krafte Der Monarch steht 
wiederum im Zentrum des kosmischen Kraftfeldes Er ist der 
Schwerpunkt, der alle Ehrafte anzieht Von diesem Geachtspunkt 
aus verstehen wir die Bedeutung der Monarchie So ist die « ba- 
lance* =« Gleichgewicht* das Geheimms des Shakespeaxeschen 
Staates, und in diesem Punkt ist das Shakespearesdie Staatsbild 
em getreues Abbild des Tudor-Staates^) Denn die politische 
Leistung der Tudors hegt in ihrer Eahigkeit, die ^balance*, den 
Ausgleich zwischen den verschiedenen Standen und Interessen im 
Smne des Ganzen durchzufuhren Shakespeare pragt uns immer 
wieder die Lehre em uberwiegen m dem Staate die zentnfugalen 
Krafte, so wird der Staat zum Chaos, uberwiegen die zentnpetalen 
Krafte, so wird er zur absoluten Monarchie, da der lebendige 
Ausgleich der Krafte fehlen und erne vollkommene Erstarrung 
emtreten wurde 

Aber neben der « balance », deren Einhaltung und Durchfuhrung 
die Aufgabe der Monaxchie ist, ist der kosmische Oharakter des 
Staates bedmgt durch die < loyalty*, die von Carlyle als *the hfe- 
breath of all society* bezeichnet wird, und auch hier ist es oharak- 
tenstisch, dafi die Histonker immer wieder betonen, dafi sich die 


Siehe Sh-Jahrb 56, 95 
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TTo ni gin Elisabeth mcht auf die Untertanenpfhcht, auf irgend- 
welche gesetzhche, religiose Verpflichtungen ihrer Untertanen ihrem 
Herrscher gegenuber verlieC, sondern daC sie stolz war, daB das 
starkste Band zwischen ihr und ihren Untertanen die « loyalty » war 
In der Loyalty ist mcht nur die legale sittliche Verpfliehtung von 
Untertan und Herrscher enthalten, sondern es ist das Gefuhl der 
harmonischen Verbundenheit, die alle Gheder einer orgamschen 
Einheit erfullt^) Das sind Balance und Loyalty, die Grundpfeiler 
des Shakespeareschen Staatsideals, und beide bedingen sioh gegen- 
seitig In der Balance kommen die naturhchen Krafte des Staates 
zum Ausgleich, es ist die naturhafte, aufiere Harmonie Loyalty 
ist hingegen die sitthch seehsche Harmonie, sie bedeutet die innere 
Harmome der menschhchen Trager des Staates 

Non gibt es unter den menschlichen Tragem des Staates 
Krafte, die den Kosmos m Gefahr bnngen, und zwar wird die Ba- 
lance gefdhrdet durch Willkdr und Eigenwillen, dutch «rude will* 
und « appetite* Diese gefahrden die Existenz des Staates, well 
dann der Untertan die ewige Regel der « degree*, der Einordnung, 
der Unterordnung verletzt Aber auch der Monarch kann seine 
Aufgabe mcht erfullen, wenn er sich willkurhchen Neigungen, 
« self-will », « self-assumption » hingibt Heinnch VI und Richard II , 
die, beide an sich wertvolle Naturen, ihren eigenen Neigungen und 
Stimmungen nachleben, statt das Gebot des Staates zu erfiilien, 
storen durch ihren wenn auch noch so hochstehenden Eigenwillen 
die Existenz des Staates 

Auf der anderen Seite wini die Loyalty dutch die ♦commodity*, 
dutch den Eigennutz gefahrdet, und nichts untergrdbt starker die 
loyalty als diese *commodity* Ich ennnere hier nut an die schar- 
fen Worte, die Shakespeare im «King John* semem Lieblmgsholden 
Eaulconbndge in den Mund legt, denn gerade diese Gestalt wird 
zum Trager der pohtischen Ideen Shakespeares Im tKing John* 
II, 1, 661 ff gibt Shakespeare ein femes Bild von dem Wirken der 
♦Commodity* und gebraucht hier das bezeichnende Bild vom 
Gbergewicht, das die gestoBene Kugel von der emmal eingewhla- 
genen Rich tung abbnngen kann 

Thomas Carlyle, Cntioal and Misoellaneous Essays III, 14 tThis Idea, 
be it of devotion to a man or dass of men, to a oreed, to an mstitution, or even, 
m mote ancoent tunes, to a piece of land, is ever a true Loyalty, has in it 
sometbing of a xdigious, patamotmt, quite udimte obamoter, it is properly 
the Soul of the State, its Life, mysterious as other forms of Life, «md like theae 
working secretly, and m a depth beyond that of consmousneBS.* 
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AuCer m Elie und Freundschaft und aulJei im Staate kann sich 
das menschliclie Gememschaftsleben noch in einei dntten Form 
gestalten, in der Gesellschaft Society Wahrend die politische 
Gemeinschaft die Bmdungen, die Basis fur Shakespeares Histoiien 
bildet, ruhen seine Komodien auf der neu erstandenen Renaissance- 
Gesellschaft, die in England im wesentlichen eine hofisch-adhge 
war Ohne diesen soziologischen Hmteigrund smd Shakespeares 
Lustspiele mcht denkbar und begreifbar Voiaussotzung emer 
solchen Gesellschaft, die wirkhch Geselhgkeit ubt, ist die Gleich* 
berechtigung und Gleichachtung allei ihrer Mitgheder, zwischen 
verschiedenen Standen kann kerne geselhge Verbindung entstehen 
Besonders setzt die Komodie als gestaltete Form dor Gesellschaft 
die Gleichberechtigung von Mann und Frau voraus Alle diese Bin- 
dungen ermoghchen es erst, daC die Gesellschaft einen kosmischen 
Ohaiakter erhalt Wo diese oigamsche Kosmos&truktur fehlt, 
hort die Existenz der Gesellschaft auf 

Welches sind nun die Weite, die die Lebenshaltung und 
Lebensfuhrung dieser ehsabethamschen Renais&ance-Gesellschaft 
bestimmen und ihr einen kosmischen Chaiaktoi gebeu? 

Zunachst ist es die Ehre, die honour Wio staik die honour 
gemeinschaftsbindende Kraft hat, eigibt sich aus Kabelais, der fur 
die neue Gesellschaft, die sich im Kloster Th616me zusammenfindet, 
folgende Grundsatze proklarmert Fay ce que vonldras Farce 
que gens hberes, bien nayz, bien instrmctz, con vei sans en com- 
pagmes honnestes, ont par nature un instinct et aguillon, qm 
tousjours les poulse k faiotz vcrtueux et ictiie de vice Lequel ilz 
nommoyent honneur (Gargantua I, 57) 

Es schemt zunachst, als ob die hoiioui em ''pczih^ch mann- 
hchos Wertideal ist Aber die Renaissance-GesolKhaCt liatte auch 
fui die Frau ein entsprechendes Aqmvalont Es ist die Digiutat^) 
Man brauoht nui an Shakespeares Fiauongcstaltcn in semen Ko- 
modien zu denken, um emo Vorstellung zu haben, was nut «<iignity » 
gemeint ist Es ist eben doi Gegenweit zni mmuihi hen honour 
Neben der honour und Digmtat existiert noch ein zwoitei \V eit, 
den die Shakespearescho Gosollschatt auerkennt, uiul auf deien 
Dmchfuhrungcn das Leben diesei Gesi'llscliaft beiuhf Es handelt 
sich um «iair play» Das Zusammensoiu, das }5usamjiu*nwiikeu 


*) Vgl auoh V Martin, Soaologio der Bt>na>H»an<>e, S 100 Dignity im 
Smne von Digmtat schemt auerafc kWton P L VIII, /u gebrauchen 

Jahrbuoli 60 2 
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dieser Gesellschaft ist em vornehmes, anstandiges, schones Spiel, 
em Zutexlwerdenlassen von gleichen Rechten, erne gleiche An- 
erkennung des rein Menschlichen, auch wenn der Vertreter in einem 
anderen Lager steht Es ist bezeiclinend, daC die weitbekannte 
nnd jetzt oft nufibranchte Ponnel «fair play* erst von Sbakespeaie 
in die Literatur eingefuhrt worden ist Diesei Grundsatz, auoh 
dem Gegner «faimess* zuteil werden zu lassen, ist ja zu einem 
wesentlioben Element des englischen Lebens, besonders auch des 
pohtischen geworden Wir fassen zusammen oigamsehes Gesell- 
schaftsleben beruht auf honoui auf dei einen Seite und auf fair plav 
auf der anderen Seite 

Was steht aber hiei im Zentrum dieses geordneten Ganzen? 
Das Ganze wird beherischt vom « comic spiiit*, dem Geist des 
Komischen, um einen Ausdrack von Meredith zu gebrauchen 
Der Comic Spirit sorgt dafur, daB die Menschen den Grundsatzen 
der Gesellschaft treu bleiben Wenn der Emzelne au'a Eitelkeit, 
Selbstuberhebung, aus mangelnder Elastizitat und Spannkraft das 
Spiel der Gesellschaft mcht mitmachen will oder kann, dann wird 
dieser Mensch dutch den Comic Spint m das richtige Licht gesetzt, 
d h als koimsche Person dai^estellt Die Hauptwaffe des Comic 
Spint ist der «wit>, diese intellektuelle Phantasie, die belebende, 
unterhaltende Kraft der Shakespeareschen Komodien Dei Tragez 
des Comic Spint ist aber in den Komodien auch das Kraftzentrum 
der Handlung, so ist Puck im «Sommemachtstraum* erne Vei- 
fcorperung des Comic Spint, ebenso in gesteigerter und geadelter 
Form Portia im «Kaufmann von Venedig*, und dhnlich die ubngen 
Shake^earesohen Frauengestalten, wie Beatnco oder Eosalinde 
uaw In den spateren Komodien tntt aber daneben der Nair 
als Vertreter des Wit auf, so Touchstone in «As You Like It* 
und Feste in <What You Will » Damit ist aber auch eine Wendung 
angedeutet, denn der Narr als Trager des Wit bedeutet em In- 
Frage-Stellen der positiven Krafte der Gesellschaft. 

Die Formen der menschlichen Gememschaft Eho, Freund- 
sclmft, Staat und Gesellschaft sind demnach orgamsehe, kosmische 
Gebilde oder besser gesagt sie konnen ihr Weson, ihre Eigenart 
erat dann erfullen, wenn bestimmto fundamentaJe Pnnzipien in 
diesen naturhchen Institutionen durchgefiihrt werden und in ihnen 
walten Diese fundamentalen Pnnzipien mdssen aber 
von dem Individuum anerkannt und bejaht warden, 
sie werden fur ihn zu normgebenden Werten, die sein 
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Tun und Handeln bestimmen sollen, und denen er sich 
einzuordnen hat Diese objektiv-gultigen Werte, die 
zugleich innerhalb der Gemeinschaft als gestaltbil- 
dendePrinzipien sich aufweisen lassen, ergeben nun eine 
eigentumliche Doppelreihe 

Fur die Gemeinschaft von zwei Personen gelten aJs hochste 
Werte Truth und Beauty, 

Fur die Volksgemeinschaft Loyalty und Balance, 

Fui die Gesellschaft Honour und Fair Play 
Truth, Loyalty und Honour sind Exphkationen desselben 
Pnnzips Ebenso Beauty, Balance, Fair Play, nur auf die ver- 
schiedenen Formen der menschhehen Gemeinschaft angewandt 
Sie werden daher oft mitemander gebraucht So wird ausdruok- 
lich Humphrey von Gloucester als «the map of honour, truth, and 
loyalty* (Hen VI B III, 1, 203) bezeichnet, und ebenso antwortet 
Desdemona auf die Frage des Othello (IV, 2, 34) «Why, what art 
thou 9 — Your wife, my lord, your true and loyal wife*, wobei 
zu beachten ist, dafi loyal in diesem Sinne auf das Verhaltnis der 
Ehegatten angewandt, zum erstenmal in der englischen Literatui 
hier im « Othello* auftntt 

So ersoheint das Weltbild und die Weltanschauung Shake- 
speares schembax einheitlich und tief begrundet m semen Werken 
bis 1599 Der Mensch als Mikrokosmos ist eingebettet in den 
Makrokosmos Er bildet den Halt und die Stutze der Welt Er 
tragt in seinem Innersten em unfehlbares und me schwankendes 
« Mettle*, das ihn befahigt, alle seine ICrafte harmomsch auszu- 
bilden So ist er fahig, seiner Um-, Mit- und Inwelt kosrmsche 
Gestaltung zu geben Irmerhalb der Lebensformen der mensoh- 
hchen Natur, wie Freundschaft, Staat, Gesellschaft, ist er der 
Schopfer von menschlichen orgamsehen Formen Er ist der 
Meister der Natur Burch ihn wird die Natur zum Kosmos, mdem 
er die in der « nature* enthaltenen Pnnzipien aktiviert, bzw diesen 
naturhchen Lebensformen seme Werte mitteilt 

Dieses gewalt^^e Gebaude emer Weltanschauung bncht aber 
um die Wende des Jahrhimderts m Shakespeare und damit m 
Shakespeares Werken zusammen «Juhus Caesar* und «Troilus 
und Cressida* zeigen den Umbruch, «Hamlet* den Zusammenbruch, 
aber gleichzeitig den Ansatz zu emem Neuen In den auf «HamIet » 
folgenden Tragodien erfolgt der allmahhehe Durchbruch dieses 
Neuen, langsam und tastend, bis im «Tempest» die letzte end- 

2 * 
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gultige Phase m Shakespeares Weltbild erreicht ist Die Krisis, 
die Shakespeare am Ende des Jahrhunderts erfahrt, und deren 
Niederschlag am starkstea im « Hamlet » zu beobachten ist, wirkt 
sich m dreifacher Hinsicht aus, zunachst im Verhaltms des Men- 
schen zum Umversum Makrokosmos und Mikrokosmos werden 
mcht mehr von immanenten Gesetzen und Kraften beherrseht, 
die einen harmomschen Ausklang bolder ergeben, sondorn sind 
ebenso sehr und vielleicht noch starker transzendenten Eimviikun- 
gen und Einflussen unterworfen Hberall stoCen wir auf ubei- 
naturhohe, uberweltliche Krafte, die toils gottlicher, ubeiirdischer, 
toils damomscher, untenrdischer Natui siud Dor Makiokosmos 
ist damit in seiner Wesenheit als Kosmos gestoit Die Eide ist 
mcht mehr die stella nobilis, das edle Gestun, das Zentium des 
Umversums, sondern der Schauplatz ubernatuilicher, irrationalcr 
Machte, die miteinander auf Tod und Leben zu ringen schemen 
Das gilt insbesondere auch von der menschlichen Seclo, dio volhg 
den Oharaktei eines Mikrokosmos verliert und in dei sich chaotische 
Spaltrmgen und Risse zeigen Sofoit bteigen voi unbOiei Phantasie 
die Gestalten des Othello, des Macbeth und Komg Leai auf 
Der Mensch sinkt jetzt zum Spielzeug del Gutter heiab Ei 
ist das Gegenteil von dem, was ei bisher gewoson wai ah der 
schopferische Mittelpunkt ernes Kosmos Der Monsoh schemt nui 
noch soweit Bedeutung zu haben, als ei dor Tumraelplatz damoni* 
sober und gottlichei Krafte ist Er wild zum Kampfschauplatz 
(heser nrationalen Madite und hat oigenthch kemen Binn und 
Bedeutung mehr in sich und fui sich 

Die Krisis, die Shakespeare erlcbt, kommt fomor auch m der 
Auffassung des Ich und seiner Substanz zum Aufedruek Shake- 
speare kommt zu der Erkenntnis, daC das letzte innoiste Woson 
des Menschen gewisse Elemonte des Schlochten und Unvollkom- 
menen enthalt Das Edle ist mit einem Schlechten, Bosen logiort 
Niemals erschemt das Mettle in absolutor Romheit Dioso Le- 
gierung mit dem Minderwertigen fuhrt in gewisson Zusammen- 
hangen zum Untergang des Menschen. Besonders schemen die 
damomsch-metaphysischen Krafte dahin zu wirken, dafi dieses 
Schlechte m dem Menschen das Hbeigewicht gewinnt, und zwar 
in dem Sinne, daU die damonischen Machte die Mhghchkeit habon, 
an den Menschen als Versuchei heranzutreten — eben durch Ver- 
mittlung jenes Minderwertigen Dies ist der tiofeie Smn der 
beruhmten Stelle im nHamlet* I, 4, 13ff, wo der Danenpunz 
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die Erkermtms ausspncht, daB oft em kleiner Fehler oder gennger 
Mangel den Menschen zugrandenchtet, mag er noch so stark von 
Natnr und Sclucksal begnadet sem 

<iDer Gran von Schleohtem zieht des edlen Wertes 

Gehalt herab in seine eigne Schinach» 

In diesen Zeilen hegt auch das tragische Problem fur Othello und 
die folgenden Tragodien beschlossen 

Entscheidend aber fur die tragische Auffassung des Welt- 
ganzen ist fur Shakespeare das neue Verhaltms geworden, in das 
der Mensch zur Natur tntt, zur Um- und Mit-Welt Das harmom- 
sche Wechselspiel zwischen Ich imd Welt, das den Menschen m 
das Zentrum der Welt stellte, wird jetzt in Frage gestellt In den 
Komodien und Historien bedeutet der Einsatz der positiven Krafte 
des Menschen ein Zusammenkhngen imt den Kraften des Sems, 
der « Nature », z B desStaates, der Gesellschaft.gleichzeitigwarder 
Zweck, der Smn und die Aufgabe der menschlichen Tatigkeit iden- 
tisch mit dem «purpose of nature* Dieser « purpose of nature* 
ist aber Selbsterhaltung, Vervollkommnung des Kosmos durch Ent- 
faltung der in diesem ruhenden Krafte Aber 3etzt muB Shake- 
speare die Erfahrung machen, daB die Berufung des Menschen 
mcht mehr uberemstimmt nut dem « purpose of nature* Der 
Einzelmensch stellt sich und muB sich auBerhalb des Nexus, auBer- 
halb des kosmischen Zusammenhangs stellen, um sich selbst treu 
zu bleiben Es besteht kein Zusammenhang mehr zwischen In- 
dmduum und kosnuscher Natur Gerade die edelsten Absichten, 
die ideale Gesinnung, das sitthche Handeln fuhren den Menschen 
in einen bestimmten Seinszusammenhang, zum Untergang So 
Sind es gerade die wertvollen Eigenschaften, die den Helden der 
groBen Tragodien zum Verhangms werden^) dem Brutus seine 
edle Gesinnung und Ehrenhaftigkeit, «Honesty*, dem Hector die 
Loyalty, dem Hamlet das unbedingte Bekenntms zur Truth, zur 
Wahrheit 


Vgl die Worte Adams in «As you like it* II, 3, 10 
Know you not, master, to some kmd of men 
Their graces serve them but as enemies? 

No more do yours your virtues, gentle master. 
Are sanctified and holy traitors to you 
O what a world is this, when what is comely 
Envenoms him that bears it' 
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Damit haben wir aber das Tor des Tragischen erreicht Auf 
der emen Seite steht der Mensch mit semem nchtunggebenden 
Glauben an unvergangliche Werte, und auf der anderen Seite stebt 
em Kjraftespiel der Natur Wir haben es also nut dem Gegensatz 
von Wert und naturlichem Sein zu tun 

Nach Scheler (Vom Umsturz der Werte I, S 251) hat un- 
sere Welt im Gegensatz zu emer kosnuschen Welt folgendes cha- 
raktenstische Wesensmerkmal Der kausale Verlauf der Dinge 
nimmt kerne Rucksicht auf die Werte, die sich neben diesem 
Verlauf selbst zeigen Es ist so, daC die Forderungen, die die 
Wertwelt aufstellen muC, dem kausalen Verlauf gegenuber wie 
mcht vorhanden sind Die Forderungen dieser Wertwelt erstiecken 
sich aber auf Emheitsbildungen, Oder auf den Fortgang emer 
Entfaltung und Entwicklung des Gesehehens in der Richtung auf 
ein « Ideals Scheler also erkennt nut Reeht, dafi dei kausale Ver- 
lauf der Dmge auf die Forderungen, die die Wei t welt aufstellt, 
keine Rucksicht mmmt Dei Kausalverlauf der Dmge, Oder die 
« Nature*, ist weitbhnd Das zweite Moment ist, daC die \\ eitwelt 
gewisse Forderungen aus sich heraus an das Sein stellt, und zwar 
handelt es sich hier um die kosmische Gestaltung des Seins, um 
seme Einheitsbildung, um seine Entfaltung und Entwicklung durch 
die Werte selbst 

Damit eroffnet sich uns aber em tiagischei Widerspiuch 
Das Sem spaltet sich auf in einen notwendigen Verlauf ernes kau- 
salen Zusammenhanges des Dasems und m erne mdmduello Frei- 
heit, die in der Wertwelt verhaftet ist Der Mensch als Worttragor 
ist frei, als Geschopf ist er der Notwendigkeit des Dasems untei- 
worfen Wertwelt und kausale Daseinswelt konnon nicht molu 
in Harmome zueinander treten 

Es ist mir natuihch mcht moglioh, in dem Rahmen dei heuti- 
gen Stunde diese gewaltige, furchtbare Auseinandersetzung in 
Shakespeares Mind zu zeigen Ich will hier nur versuchon, imt 
wemgen Stnchen an der Gestalt des Hamlet die Dialektik dieses 
Prozesses zu zeigen Hamlet erkennt wohl das Rachogebot semes 
Vaters als em naturlieh-sitthches an, aber trotzdem er alien Grand, 
auch die notwendige StsLrke und die Mattel, auch den Willen zur Rache 
hat (IV , 4, 44), schreitet er mdbt dazu warum ? In letzter lame des- 
halb, wed er einen wirkhchen Sinn m dem Dasem mcht mehr ent- 
decken kann Die Werte, an die er glaubt, die er fdr unvergang- 
liche MaCstabe halt, haben keinen Platz in dieser Welt Er muB fest- 
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stellen, daC der Semszusammenhang, d h « Nature* und Schicksal, 
wertbhnd, ja wertfemdiich sxnd Alle seine Plane, alle seme 
besten Absicbten scheitern, ]a verkehren sieh m das Gegenteil, 
da alles menschhche Handeln eben dem Gesetz der Heterogome 
der Zwecke unterliegt Daher mufi er sioh am Ende zu der An- 
scbauung durchnngen, daC der Mensch weder selbst Herr semes 
Scbicksals ist, noch aber emer bloCen naturhaften KausaJitat 
unterworfen ist, sondem daC erne Vorsehung sem Handeln be- 
stimmt Und damit ist em ganz neues Positives fur den Menscben 
gewonnen 

Hamlet ist m seiner Autonomie unsicber geworden, er muB 
anerkennen, daB der Menscb mcbt aus sich selbst sem Leben ge- 
stalten kann Wir werden die Metapbysik im Hamlet besser be- 
greifen, wenn wir die Ausfubrungen Tillichs uber die rehgiose Lage 
des modemen Menscben beranziehen 

Tillich in semer «Rehgiosen Verwirklichung* sagt von dem 
modernen Menscben, dafi dieser sich zwar als autonom fuhlt, aber 
m semer Autonomie unsicher geworden ist’-) «Welt und Leben 
smd ihm zum Ratsel und Geheimms geworden Das Geheimms 
aber hat mcht mehr bergende Wirkung, sondern bedeutet nur erne 
tiefe Pragwurdigkeit semer Existenz Der Mensch der Gegenwart 
muB diese Fragwurdigkeit durchleben Dann bleibt er autonom, 
daB er jede heteronome Ruckkehr zur Autoritat und Tradition 
ablehnt So steht er m der Autonomie mcht mehr selbstsicher 
schaffend, sondem beunruhigt, zwiespaltig, oft verzweifelnd Es 
ist die menschliche Grenzatuation, die er lebt Die mensch- 

hche Grenzsituation ist da erreicht, wo die menschhche Moghch- 
keit schlechthm zu Ende ist, die menschhche Existenz unter erne 
unbedingte Bedrohung gestellt ist » Es tut sich vor dem Menscben 
ein Abgrund auf, und zwar der Abgrund emer volhgen Smnlosig- 
keit Dieser Abgrund ist das GroBe im Hamlet selbst. Hier 
ersehemt die Qmntessenz des Menscben als Staub, jenes Menscben, 
der emst die Krone der Schopfung war Man vergleiche besonders 
die Totengraberszene m der 1 Szene des V Aktes, die absolut sym- 
bohsch wirkt und mcht bloB Entspannungsszene ist, sie ist viel- 
leicht das Ttefste im «Haml6t» selbst Hier tut sich die absolute 
Sinnlosigkeit des menschhchen Dasems auf, hier schauen wir in 


loh folge bier z T der kurzen Darstellung der TilUchsoben Auffassuug 
in der Zeitsohnft Bvangelisoh-Sozial 1932, S 158ff 
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den angeheuren Abgrund der menscHichen Existenz Die beiden 
Totengraber schaufeln mcht nur der Ophelia das Grab, sondem 
der ganzen Renaissancewelt, ja der ganzen Menschheit 

Das Gewaltige in Shakespeares «Hamlet» ist also, daC hier 
der Mensch in seme Grenzatuation gestellt wird Er ist verhaftet 
in der Nature, die aber keine absolute Dasemsfulle mehr ist Sie 
ist eher em Schatten, em Traum Und auf der anderen Seite ragt 
m diese schattenhafte Welt die transzendente Welt m ihrer Un- 
begreifhchkeit, m ihrer unendhchen Tiefe hmem, und der Mensch 
steht gewissermaUen im Schnittpunkt dieser Scheinwelt der Natur 
und der absoluten Welt der Transzendenz Diese Stellung ist 
dem Menschen gegeben, er kann sich ihr mcht entziehen, mcht 
durch Selbstmord (er darf mcht « shuffle off this mortal coil»), aber 
auch mcht dadurch, daC er im Jenseits auf irgendeme Weise sich 
Sicherungen schafft Vielmehr muB er sem Schicksal bejahen 
m Ereiheit m dem Smne, dafi er emen freiwilhgen Glaubensakt 
vollzieht Die Freiheit hegt m der Entscheidung, daC wir Gottes 
Willen als das Letzte, AuCerste und Unwiderrufliche anerkennen 
woUen Die Nature und das menschhche Dasem an sich haben 
kemen Wert, kemen Sum, aber sie empfangen Sinn und Bedeutung 
von dem Transzendenten her Die Autonomie wird abgelost im 
♦Hamlet » durch erne Theonomie, das bedeutet das «Erfulltsem 
der autonomen Form mit emem sie tragenden und durchbrechen- 
den transzendenten Smn» (Tilhch) Nach dieser Auffassung — und 
dies ist auch die Auffassung Hamlets — gibt es uberhaupt nur emen 
Smn im menschhchen Dasem, imd dieser kommt vom Trans- 
zendenten her Es ist em freier Akt der gotthchen Gnade, ob er 
dem menschhchen Dasem Smn geben will Oder mcht Die Men- 
sdben, deren Leben emen Smn hat, smd begnadet Aber das soil 
die Menschen mcht stolz machen, sondern demutig Gibt aber 
Gott dem Bmzeldasem kemen Smn, so kann der Mensch wohl bitten, 
dafi der Kelch an ihm vorubergeht, aber Gott bleibt in seiner 
Majestat imd Unergrundhchkeit bestehen, auch wenn er uns mcht 
erhort Seme Entscheidung ist gultig fur das Diesseits und Jenseits 
DerGlaube allem befahigt uns, auch zu der furchtbarsten Entschei- 
dung Gottes « Ja » zu sagen Die Gr6Ce der Tragik im «Hainlet » liegt 
gerade darm wenn uberhaupt ein Mensch auf dieser Welt gewesen 
ist, der durch seme Anlagen, durch seme schicksalhafte Stellung 
berufen gewesen ist, em snmvoUes Leben zu fohren, so war dies 
Hamlet Und dieses reiche Menschentum wird durch das Leben 
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vor Aufgaben gestellt, die ihm eben den Sum des Lebens als frag- 
wurdig erschemen lassen Aber Hamlet bejabt nnd anerkeimt 
dock zuletzt die ui^eheure Gewalt und Macht der Transzendenz 
Er erkennt zuletzt die Allmacbt, das Richterschwert der Gottheit 
selbst an imd sagt auob zum Furchtbarsten ♦Ja# 

Hamlets letzte Weisbeit ist entbaJten m dem Worte «The 
readiness is all» (V, 2, 233), ahnlich faCt Edgar im «Kmg Lear» 
der letzten Weisbeit tiefsten Grand zusammen m den Worten 
♦Eipeness is all»( V, 2, 11) das heiBt, Hamlet und Edgar bejahen 
die Purcbtbarkeit unserer menschhcben Grenzsituation, aber 
gleiebzeitig brmgen sie den Mut, die Kraft, den Glauben auf, 
ihr Leben unter die Entscheidungen der gotthchen Allmacbt zu 
stellen 

So wird die Autonomie des Menscben, der immanente Moms- 
mus des Renaissance-Menscben abgelost durcb emen «glaubigen 
Realismus» Dieser anerkennt freiwilbg die Grenzsituation des 
Menscben, der m em Sem binemgestellt ist, das nur semen Smn 
Ton emer transzendenten gottbcben Macbt empfangt 

Damit smkt der Kosmismus m Shakespeare zusammen, jener 
Kosmismus, der m der italiemscben Renaissance wurzelt, aber 
durcb Shakespeare erne Bereicherang und auch Vertiefung und 
damit seme Erfullung erfahren hat An seme Stelle tritt em neues 
Weltbild, der Pantragismus 

Pantragismus besagt erne Haltung, die alles Sem und Ge- 
scbeben m dieser Welt als von emem letzten tragischen Urgrund 
getragen auffaCt Aber diese tragiscbe Grandauffassung vom Sem 
ist die ausgesprochen germamscbe Weltanschauung Von dem 
ersten Tage an, wo die Germanen m der Volkerwanderungszeit 
m die Literaturgeschicbte eintreten, kundet sich ibre Lebens- und 
Weltanschauung m dem heroischen Heldenlied an Es ist derselbe 
Pantragismus, der bier zum Ausdrack kommt, und den Andreas 
Heusler, der berufene Fuhrer zum Ethos des Germanentums, in 
die treffenden Worte zusammenfafit «Das heldische Sterben 
ist emer der groCen Gedanken der Sagendichtung und wetteifert 
an Leuchtkraft mit der Rache Woher die Menge der Sterbe- 
szenen^ Weil erst im Tode die hochste Mannesart sich ausweist 
Der Held wird gleichsam erst fertig im Augenblick, da er fallt» 
(NeckeD) 


Nollau, Germamsohe Wiedererstehimg, S 194 
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So wird in Shakespeaxe dem germamschen Geiste erne Wieder- 
geburt zuteil In semen Tragodien uberrascht uns die Starke, 
Gewalt und Unergmndlichkeit dieser germamschen Renaissance 
Und es ist kern Zufall, wenn es im «Hamlet» den Hofhng Laertes 
nach Pans zieht, wenn der Humanist Horatio sich mehr als alter 
Romer als als Dane fuhlt, wenn aber Hamlets geistige Heimat 
Wittenberg ist Das bekannte Schlagwort «Deutschland ist 
Hamlet* hat msoweit Berechtigung, als die dunkle Gestalt des 
Danenpnnzen immer wieder auf uns Deutsche emen unwidersteh- 
lichen Zauber ausubt m dem Sinne, daC Hamlet starker als irgend- 
eme andere Gestalt Shakespeares unser mnerstes Wesen ausspneht, 
daC er alles das m sich vereimgt, was uns das Leben oder die Welt 
erst smnyoll macht So ist Hamlet mcht nur die starkste Offen- 
barungdesgroCenDichtersselbst, sondem zugleich die sinnfalhgste 
Verkorperung des heroisch-germamschen Menschen Von ibm gilt 
das alte Wort 

<«Dark and true and tender is the North »^) 


Vgl Hamlet, Temple Edition, Pref XV 



Die Technik des Dramas. 

Von 

Wilhelm Dilthey^) 

I 

Die Bedeutong der Theone tor das nationale Drama 

Wenn uns der grofie Gesichtspunkt der aristotelischen Poetik 
noeh mcht ganz verloren gmg, welcher die Kunst als ein Mittel 
fur die Erziehung des Menschen zum Staat ansah, dann muC wohl 

Anmerkung des Herausgebers Die Abhandlung ist em Muster 
produktaver Kntik, wie sie Dilthey wiederholt gegeben hat — mit seiner Be- 
sprechung von Kuno Fischers Hegel in der Deutschen Literaturzeitung oder von 
Hamacks Gesohiehte der Berliner Akademie in der Deutschen Bundschau — 
die fremde Veroffentlichung traf jedesmal wie auf erne Mine gesammelter 
Energie, die dann bei dieser Gelegenheit explodierte In unserem Fall gab 
den AnlaB Gustav Freytags «Teohnik des Dramas », die anfangs 1863 heraus- 
gekommen war Diltheys Bezension erschien m der Berliner Allgememen Zeitung 
in vier Folgen vom 26 Marz bis zum 9 Apnl desselben Jahres 

So vor 70 Jahren und als Besprechung ernes anderen Buches gesohrieben, 
hat sie natui^emaB einen zeitbedingten Charakter Der groBe Gnff aber, mit 
dem sie die ungeschiohtliohe Konstruktion Freytags histonsch wendet und 
uberall zu dem letzten Wesen des Dramatischen und Tragischen durohstoBt, lafit 
sie auoh heute noch lebendig und lehrreioh erschemen Der Abdruck m diesem 
Jahrbuch im besonderen reohtfertigt sich daraus, daB die Kntik Freytags vor 
allem von Shakespeare aus erfolgt Sie tut hier tiefe Blioke in den Bau seiner 
Stuoke und ist zugleich em Dokument der neuen Hmwendung zu Shakespeare 
in jenen Jahren emer fnsoh erwachenden Mannliohkeit unseres Volkes Das 
Starke Wort der Emleitung, daB unser Volk wieder die wahre Heimat mann- 
licher Empfmdung in dem Leben fur den Staat keimen gelemt babe, und 
ihre Betonung der Bedeutung des nationalen Dramas fur die Brziehtmg der 
Menschen zum Staat verbmdet diese vergangene Zeit unmittelbar mit unsem 
Tagen 

Wir feiem m diesem Jahr den hundertsten Geburtstag Wilhelm Diltheys 
Es kann zum Nachdenken uber das sogenannte Tempo unserer modemen Zeit 
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jeder Schntt, den wir in der Durchbildung ernes nationalen 
Dramas vorantun, melir als ein anderer im Bereiche der Kunst 
nut besonderer Freude begrufit werden Derm in diesem weiten 
Bereich ist es das Vorrecht des Dramas allein, mit voller Souve- 
ramtat den ganzen Kreis von Gemntszustanden handelnder 
Menschen zn beherrschen Mogen wir uns m der Lyrik Oder 
der Musik der freien Fulle unseres Empfmdungslebens erfreuen, 
Oder im Roman der ganzen immer steigenden Breite unserer 
Lebenserfahrung der Glanz, der von diesen Kunstformen sich uber 
unser Pnvatleben ergieCt, ist "wie em alter lieber Besitz, den wir 
mit den Jahren wacbsen sehen, aber das Drama allem tnfft den 
Lebensnerv unserer Zeit, handelnde Gbaraktere, groCe offenthche 
Fragen, die Kampfe emer uber das Pnvatleben hinaus reichenden 
Leidensobaft Es tnfft ibn umso starker, ]e reiner und scbarfer 
es die Grenzen seines wahren Wesens einbalt Die Tendenz- 
Dramen Gutzkows, Mosenthals, Wolff sohns zeigen nur die vagen 
politischen Velleitaten ganz unpolitischer, d h in unsichere Re- 
flexionen versunkener Naturen, darum tntt bier aucb in der 
Form spielende Dialektik an die Stelle einer Rede, dieHandlung 
ist, Empbndsamkeit und rubrende Situationen an die Stelle groC 
gedacbter tragiscber Ausgange, sogenannte Pnnzipienkampfe an 
die Stelle kampfender Leidensobaft Dagegen zeigt das Drama 
Sbakespeares und Scbillers alle groCen Elrafte des Willens m bocb- 
ster Anspannung durcb starke Motive Es tut es, obne es be- 
sonders zu wollen, indem es allein dem Zug ecbt dramatiseber 
Empfmdungsweise folgt Und so ruft es obne jede kokettierende 
Abacbt alle mannbcben Empfindungen m dem Zuscbauer wacb 
Denn genau so scbarf das Drama sein innerstes Wesen ergreift, 
in dem MaCe bat es eine mannbcbe Grofie, welcbe keine andere 
Kunst kennt Aucb die Stoffe des weicberen Empfmdungslebens, 
der Liebe, der Eifersucbt, erbebt es zu dieser eigentumlioben 
GroCe es bewirkt dies beijedem Stoff, den es berubrt Aber 
es bat aucb nacb dieser seiner Natur erne sebr entscbiedene Dis- 
position flip bestimmte Stoffe ein Punkt, der in unserer letzten 


leizen, da6 seme Arbeiten doeh erst m unserer Generation ihre voile Wirkung 
uhen Warn wur dieses Jahrbuch nut semer vergessenen Abhandlung schmiloken, 
so BoUte danut der Dank fur die Porderung sum Ausdruck kommen, die die 
gastesgesehichtliche Sehweise des grofien Denkers auch der Anglistik und der 
Shakespeareforsohtmg gebracht hat 


Herman Nohl 



Die Teclmik des Dramas 


29 


literansohen Penode m Vergesseoheit zu kommen schien Man 
dachite uber Shakespeare hinaus noch naher zum Herzen der Zu- 
schaner zu dnngen, mdem man die stoffliche Begrenzung aufgab, 
welehe dieser rein aus seinem wunderbaren Kunstlerverstande 
heraus gefunden hatte Aber schon heute smd alle Versuche 
TOe weggeweht, das Drama auf die Konfhkte des Pnratlebens 
zu bauen, seitdem unser Volk die wahre Heimat mannhcher 
Empfindung m dem Leben fur den Staat kennen gelemt hat, ist 
wohl kaum Gefahr, daC Schicksalstragodien oder Famihenruhr- 
stucke je wieder das Gbergewicht gemimen uber den Zug des 
Dramas, den es m Aesohylos bei seinem Beginn so maohtig empfand, 
und den Shakespeare und Schiller dann roit dem klarsten BewuCt- 
sein aufnahmen 

Man hort jetzt mcht selten von politisch leidenschafthchen 
Naturen uber Poesie und Musik als Laeblingsneigungen der Deut- 
sohen bittere Spottreden, die Paradoxien Platons begmnen Beifall 
bei unseren Zeitgenossen zu finden, wemgstens in Bezug auf 
pro duktive Betatigung hat Gervinus dieser Empfindung in seinem 
beruhmten Vorwort schon vor Jahren den ersten starken Ausdruck 
gehehen ohne freilich die gemeCende und betrachtende Be- 
schaftigung nut der Kunst in sem scharfes Urteil nut einzu- 
sohlieCen Aber dies Ideal mufi doch auch auf dem Wege der 
Manner hegen, welehe unser gauzes Leben m dem Staat moehten 
aufgehen lassen, daC auch unter uns, wie emst in der schonsten 
gnechischen Zeit, von der Buhne herab aus den Gestalten und Ge- 
sohichten der Vergangenheit Wunsche, Wollen und Leidenschaften 
unserer Tage zu unserem Volke sprechen Diese Kunst hatte die 
Kraft und Mannlichkeit m sich, em Bestandteil unserer natio- 
naJen Erziehung zu werden Em Gefuhl hiervon beherrscht unser 
Publikum, das sioh, so oft es auch getauscht ist, zu jedem histo- 
rischen Drama nut Eifer hindrangt, es beherrscht mcht nunder 
unsere Dichter, welehe wemgstens nut dem Versuch alle ihre 
Laufbahn begiimen, etwas dieses Interesses Wurdiges zu sohaffen 
fast alien freihch versagt gar bald die Kraft 

Zugleich aber nut diesem Gefuhl ist das andere lebendig, daC 
unser Drama einer Reform bedurfe, solle es em so hohes Ziel sich 
zu stecken wagen durfen Es ist wahr, daU Manches aus der 
Misere des Dramas unserer letztenDecenmen heute unmoghch ware, 
allem dureh den veranderten Oharakter der Zeit, der von selber 
auf den Kem des Dramas hmdrangt Deimoch finden nach der 
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Verwilderung des Dramas Buhnen undDichter langsam die Wege, 
auf die bereits Geschmack und Neigung des Pubhkums hintreiben, 
wie neuhcb mit Recht bemerkt wurde die Leistungen der Buhne 
smd -weit hmter dem Geschmack des Pnblikums zuruckgebheben 
Es gebt bienn, me auf alien Gebieten des gegenwartigen geistigen 
Lebens, besonders dem der Politik — die exakten Wissensehaften 
bilden vielleicht die emzigen Ausna hm en — das Urteil uberwiegt 
die scbopfensche Kraft, das in der Masse lebendige Bedurfms das 
gestaltende Geme So konnte sich auch ein schaffender dramati- 
scher Dichter kein Pubhkum denken, dessen Pulse ibm starker 
entgegensehlugen, wenn er sein Herz zu treffen wuCte, aber der 
Dicbter fehlt uns bis beute, mr sollen an uns selber die Unwabr- 
beit des emst als so tief angesprochenen Hegelscben Satzes emp- 
finden, dafi ]edes Bedurfms emer Zeit den rechten Mann bervor- 
bnnge So seben mr uns nocb immer von den seltsamsten Ver- 
sucben umgeben, welcbe an das kritische Urteil der Zuscbauen- 
den bei weitem mcht beranreicben Haben wir docb neulicb auf 
unserer Bubne das Scbauspiel der Entdeckung emer neuen 
philosopbischen Schule und des mit semen Scbulem im Gespracb 
uber Wissen und Sem lustwandelnden Sokrates genossen Ein 
so staxkes imd echt dramatiscbes Talent me Hebbel steckt 
nocb tief m dem grubelnden, skeptisch-naturalistischen Sezieren 
des mneren Lebens, welcbes die Nation langst abgetan bat Denn 
ibrer Natui nacb baften grofie Talente fest m dem erreicbten 
Vorstellungskreis, wabrend die Masse neuen Zugen gem und leicbt 
nacbgiebt 

Und ist es mcht naturbcb, dafi dies Ubel von der Poesie aus 
scbwer beilbar erschemt, da sem Sitz fur die Poesie selber gar mcbt 
zu erreicben ist9 Von Lessing ab war die Reform des Dramas 
bei uns em Stiohwort aJler wabren Dichter Und gleicb Lessing 
kannte das emzige Mittel dieser Reform, me er deim an jener ge- 
waltigen Stelle am SchluC der Dramaturgie der schmerzbohen 
Empfmdung, dafi der Mangel unseres Dramas bier mit dem Grtmd- 
mangel unseres nationaJen Lebens zusammenbange, emen so er- 
greifenden Ausdruck gab Unsere wacbsende Keimtms der ver- 
gangenen Lateratur gibt zu semen kurzen Satzen nur emen schlagen- 
den Kommentar Die Blute des Dramas war uberall an emen 
Ort geknupft, wo politisches und gesellscbaftlicbes Leben emer 
Nation zusammengedrangt waren, wo von selbst Dichter von 
Dicbter die Tradition semer E rf ah ro ngen, seiner Enttauschungen 
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■and seines Gehngens, seiner Fehler and seiner gefandenen Kunst- 
mittel uberkam, an emen Ort, wo der Dichter Empfindangsweise 
and Geschmack einer ganzen Nation lebendig vor Aagen hatte 
Wir haben aas der Scbwache erne Tagend gemacbt, die groCdeut- 
sche Schole and manche Literarhistonker sprecben viel von dem 
Gewinn so mannigfaltiger Ealtanmttelpankte, welcbe eine viel- 
fache Gestaltang der Konst gestatteten Es ware vermessen, an 
Goethe and Schiller die Folgen dieser vielgerohmten provinziellen 
Ent'wicklangen nachweisen za woUen Aber in der daraoffolgen- 
den Zeit liegen sie vor Jedermanns Aagen Es ist ein abgenatztes 
and tonchtes Spiel mit konstroktiven Pnnzipien, wenn man die 
«Eigenartigkeit der germamschen Basse* and anseren Gegensatz 
gegen die romanische hier aoffahrt Zwei berahmte suddeutsche 
Schalen der Poesie an den beiden Sammelpankten des Partika- 
lansmas hefem za diesen groCen Reden emen sehr pragnanten 
Kommentar LajBt sich doch selbst bis m unsere Entwioklung der 
MaJerei hinem, die scheinbar von dieser Frage so weit abhegt, 
der entscheidende Nachteil anserer Zersplitterang verfolgen Hatte 
Deutschland zu Holbeins and Durers Zeiten erne Hauptstadt 
gehabt 'wie Rom and Pans, so wurde schwerhch der sich erhebende 
germanische Kimstgeist in den Niederlanden ein Asyl haben suchen 
mussen So, ohne Kaiser im Lande, ohne gebildeten Adel, ohne 
Selbstandigkeit der Pohtik, land ein Durer kemen semer wurdigen 
Wirkungskreis, itahemsche and franzosische Konst aberschwemm- 
ten Deutschland Wir verfielen einer fremden Techmk, weil uns 
die Konzentration mateneller and geistiger Krafte fehite, welche 
allem far em so gewaltiges geistiges Gebiet GroJBes za schaffen 
vermag Auch m der Konst, uberall, wo es mehr bedarf, als der 
veremzelten Arbeit ernes isolierten Kopfes, leiden wir, wie in Pohtik 
and Indastne, onter der aberwaltigenden Konkurrenz der in sich 
gesammel'ten Nationen Es ist keine willkorhche Neigung anseier 
Intendanzen, daB das englische and franzosische Theater bei uns 
m emem Grade vorherrscht, wie es in London oder Pans unerhort 
ware 

Wenn Lessing diesen Zusammenhang bereits begnff, welchen 
auch das uber Hoffen reiche Emporkommen gewal'tager poetischer 
Krafte nach semem Tode im GroBen imd Ganzen mcht zu durch- 
brechen vermochte, so ergnff er auch bereits das emzige Mittel, 
welches emen, wenn auch schwachen Ersatz fiir erne emhei'thche 
Buhne zu bieten vermag die theoretische Einheit Schon er 
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faCte emen Zusammenhang von Regeln ms Auge, welche den 
Dichtem den Zusammenhang der Tradition zu ersetzen ver- 
mochte TJnd Schiller und Goethe in ihrer fur nnser Theater 
tatigsten Zeit waren ganz wie er unablassig auf das Handwerk 
der Kunst genchtet, mit bewufitem Verzicht auf alle m ihrer 
dem Theater femer stehenden Zeit versuchten Kunsttheorien 
Dann, m der romantischen Zeit, faCte man den seltsamen Gedanken, 
uber diese formale Grundlage des Dramas, der Poesie hinaus, 
ihr in emer allgememen matenellen Grundlage, die man baJd als 
Mythologie, bald als Emeuerung der nationalen und chnstlichen 
Einheit des MittelaJters auffaJBte, den Halt und die feste Tradition 
zu gewahren, die man an der Buhne der Alten und Shakespeares 
so gern bewundern muCte Aber wohl me war eine deutsohe 
poetische Schule den seehsehen Vorgangen, welche das Wesen 
dramatischer Poesie ausmachen, so fern gewesen, als diese Epigonen 
Goethes So komte jene MiCgeburt von ehnsthch-rehgiosen und 
Schicksala-Tragodien entstehen die groJBte Verwirrung in der 
ganzen Geschichte des Dramas Und so konnte, als ein wahres 
dramatisches Geme rmtten unter diesen ersehien, die geschichtliche 
Aufgabe desselben verfehlt werden, das eigenthch Dramatische 
seines Talentes bheb unverstanden und ward durch die Neigung 
jenes Zeitalters immer wieder beemtrachtigt, es ist wie das Gold, 
dessen glanzende Adem aus den unremen Mischungen der damahgen 
Romantik doch immer wieder voll imd stark hervorbrechen Aber 
wer hatte damals em Auge dafur gehabt ^ Aus emem tragischen 
Dichter ward unter solchen Umstanden der Held emer dunklen 
Tragodie, deren Zusammenhang wir auch heute nur noch haJb 
erraten 

Die Romantiker irrten die Einheit der Weltansicht kann nur 
die freie Tat ernes emheithchen Volkslebens sein, sie kann memals 
gelehrt werden, imd am wenigsten aus Vorbildem der Vergangen- 
heit Was aber mitgeteilt werden kann, ist die asthetische Form 
des Dramas Nicht, als ob man sie wie ein Schema fur erne gericht- 
hehe Verhandlung dem Dichter m die Hande geben konnte, damit 
er Akt fur Akt semen Stoff danach abhandele, aber es ist moghch, 
ihm zu zeigen, welche Bedingungen der dramatischen Wirkung 
zu Grunde hegen, und welche Pormen die emmutige Arbeit der 
groJBten Dichter gefunden, diesen Bedmgungen zu genugen Und 
wenn es zu mchts Anderem diente, als um zu lehren, von welcher 
Art em Stoff sem musse, um sich der dramatischen Wirkung zu 
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fugen Es ist moglich, diese Formen m bestuomten Eegeln zu- 
sammenzustellen Das hat schon Lessing, dessen freier Geist uberall 
die Hare Regel hebte, nnubertrefflich ausgesprochen, ohne damit 
der herembrechenden Verwirmng dramatischer Begnffe durch die 
Onginal- Genies steuem zu konnen Schon er empfand, daB an 
diesem Punkt die Starke des auf Aristoteles, wenn auch auf dem 
falsch verstandenen, mhenden franzosischen Drama hege «Den 
enghschen Stucken», sagte er, «fehlten zu augenschemhch gewisse 
Regein, nut welchen uns die franzosischen so bekannt gemacht 
hatten Was schloB man daraus^ Dieses, daB sich auch ohne 
diese Regein der Zweck der Tragodien erreichen lasse Ja, daB 
diese Regein wohl schuld sem konnten, wenn man ihn weniger 
erreiche Und das hatte noch hingehen mogen Aber nut diesen 
Regein fing man an, alle Regein zu vermengen, und es uberhaupt 
fur Pedantene zu erHaren, dem Geme vorzuschreiben, was es tun 
und was es mcht tun musse Kurz, wir waren auf dem Punkte, 
uns alle Erfahrungen der vergangenen Zeit mutwilhg zu verscherzen 
und lieber von den Dichtern zu verlangen, daB jeder die Kunst aufs 
Neue fur sich erfmden solle » 

Unter dem Schutz dieser Worte und dieser Denkart steht auch 
die Absioht der Freytagschen Schnft Ihr kommt das auBer- 
ordenthche Wachstum unserer histonsohen Keimtms zugute, m- 
dem sie die Eaehtung Lessings wieder auhummt Wir wissen jetzt, 
daB die ganze Geschichte des Dramas Lesamgs Satz bestatigt 
Preytag selbst bemerkt hieruber treffend «Der Dichter der Gegen- 
wart ist geneigt, mit Verwunderung auf erne Arbeitsweise hinab- 
zusehen, welehe den Bau der Scenen, die Behandlung der Charak- 
tere, die Reihenfolge der Wirkungen nach einem uberheferten Lehr- 
gebaude fester techmscher Regein emnehtete Leicht dunkt uns 
solche Beschrankung der Tod ernes freien kunstlenschen Schaffens 
Nie wax ein Irrtum groBer Gerade em ausgebildetes System von 
Emzelvorschnften, erne sichere, m volkstumhcher Gewohnheit wur- 
zelnde Beschrankung bei Wahl der Stoffe und Bau der Stucke smd 
zu verschiedenen Zeiten die beste Hulfe der schopfenschen Eraft 
gewesen Ja sie sind, so schemt es, notwendige Vorbedmgung 
jener reichhchen Fruchtbarkeit, welehe uns m eimgen Penoden 
der Vergangenheit ratselhaft und unbegreijQich erscheint »^) 


Techmk des Dramas s 2 [mr setzen den Text der achten Auflage 
des Buohes, Leipzig 1898, em H] 
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Vielleioht, dafi heute die Zeit fur ein Untemehmen gunstiger 
ist, welches damals Lessing fallen heB Von dem Plane des groCen 
Marines blieb uns nichts, als die Theone der Handlung m der 
Dramatnrgie nnd die drei Dramen, in welchen er die geschlossen- 
sten Handlungen und die straffsten Charaktere gesehaffen hat, 
welche unsere lateratur bis heute aufzeigen kann Die gemein- 
samen Regeln und Handgriffe der dramatischen Technik, welche 
dann spater Schiller und Goethe bei ihren dramatischen Arbeiten 
aufstellten, waren zu sehr nach der Analogie der franzosischen 
Buhne gebildet, als dafi fur uns dann eine Grundlage zu suchen 
ware Hienn knupft vielmehr Freytag an Lessmg an, dafi in 
Anstoteles die Grundlage der dramatischen Theone liege Auch 
er wiU nur von dem faJschverstandenen Anstoteles an den nchtig 
zu verstehenden appelheren Verging aber Lessmgs gerauseh- und 
muhevolles Leben auch in dieser Frage m Kampfen und Polemik 
gegen das falsche Verstandms, so durfte Freytag den Versuch 
machen, von emem ruhigeren aus erne positive Techmk aufzustellen 
Man darf fast sagen, dies Buch knupfe unmittelbar an den Schlufi 
der Dramaturgie an Als Lessing dort im Uberdrufi erne Arbeit 
unvollendet verliefi, die er imt leidenschaftlicher Begeisterung 
begonnen hatte, warf er in seiner knappen und paradoxen Weise 
eimge Satze hin von der wahren Techmk des Dramas, wie sie sich 
aus dem nohtig verstandenen Anstoteles ableiten lasse Manchen 
wichtigeren Gedanken nahm er mit sich ms Grab, keinen vielleicht, 
den er larger, tiefer, allseitiger durchdacht gehabt hatte Es 
finden sich nui ganz durftige Spuren dieses Systems in semen 
Schnften Freytag mufite hier von Neuem begmnen, und mit 
Hdfe der vielfachen jungsten Studien uber die anstotehsche Theo- 
ne hater ein auf dem griechischen Philosophen ruhen- 
des System der dramatischen Technik aufgestellt, welches 
uns fur die Reform des Dramas von durchgreifender Bedeutung 
zu sem schemt 


II 

Das Wesen des Dramatisehen und des Tragisehen. 

Wenn Freytag auf der Grundlage des Anstoteles und Lessmg 
zum erstenmal den Versuch macht, aus dem Wesen der dramati- 
schmi Handlung ihre Gesetze abzuleiten, so tut er dies m erster 
Lmie im Interesse der dramatischen Kunst selber Es hefie sich 
genau formuheren, was fur die Reform des Dramas unserem Zeit- 
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genossen aJs Ideal vor Augen steht es ist die von Shaken eare 
gestaltete histonsche Tragodie, aber aus der vorberrsobend 
naturahstiscben Region der Leidenscbaften und des 
Ebrgeizes, in der sie doeb bei dem groCen Dicbter bleibt, durcb 
Scbdlers Vorbild berausgeboben, welcber zuerst das Resultat mo- 
demer gescbicbtbcber Betracbtnng fur die dramatiscbe Kunst zog, 
indem er Spiel und Gegenspiel aus dem Gegensatz bistonscber 
Ideen gestaltete In dieser Ricbtung bewegen sicb alle dramati- 
scben Versucbe der 3ungsten Zeit, es leidet kemen Zweifel, daC 
das Gefubl der Dicbter und das Bedurfms der Zuscbauer bier 
uberemstmimt Aber Preytag bemerkte mit Reebt, daC die 
dramatiscbe Form keineswegs durcb diese Vorbilder so bestimmt 
und feblerlos festgesteUt sei, als der Gebalt des Dramas Beson- 
ders die histonscben Scbauspiele Sbakespeares baben von Goetbes 
«Goetz » bis auf unsere neuesten Kaisertragodien die Dicbter m Be- 
zug auf die dramatiscbe Form irregeleitet, sie scbienen das Aneman- 
derreiben dramatiscber Seenen zu bedeutungsvollen bistonschen 
Bildem zu verteidigen, erne Metbode, deren Kamkatur uns zumal 
von den zweiten Berbner Bubnen berab m den sogenannten vater- 
landiscben Stucken tagtagbcb bis zum Ekel vor Augen stebt 
Es gilt dieser Ricbtung gegenuber bervorzubeben, daC Shakespeare 
selber uber diese Metbode dramatisierter Histone, wie sie semer 
alteren Zeit eigen war, sicb spater durcbaus erbob Und es gilt 
zugleicb darauf aufmerksam zu macben, wie ganz anders sicb umser 
belesenes Publikum zu bistonscben Stoffen verbalt als das engbscbe 
jener Zeit, welcbes nur aus durftigen Cbromken sparlicbe Umnsse 
semer vaterlandiscben Gescbicbte kannte Mit dem Fortscbntt 
bistonscber Kunst entbebrt notwend^ das bistonscbe Drama 
immer mebr den Reiz erster kunstlenscberVergegenwartigung 
vergangener Tage Es vermag diesen Reiz nur durcb GroCe der 
Kunstform zu ersetzen Daber genugt jener Emdruck des „Dra- 
matisdien“ m einem bistonscben Stoffe, wie ibn alle groCen bisto- 
nscben Wendepunkte geben, m welcben die Leidenscbaft sicb ent- 
bindet und erne neue Zeit die letzten Trager der alten vermcbtet, 
memals fur die Gestaltung ernes ecbten bistonschen Dramas Der 
Neigung aUer beginnenden Dicbter fur StofEe dieser Art tntt bier 
mit Reebt die strenge Forderung entgegen, sebon an den stofflicben 
Keim des Dramas sofort den Mafistab der hoebsten dramatischen 
Form zu legen Und weim dies Bucb mit semer Darstellung der 
Gesetze dramatiscber Formen mchts vermoebte, als die Wabl der 
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Stoffe naoh diesem wirkheh kunstlenschen Gesiohtspunkt zu leiten, 
so ware schon dies fur die tastenden Anfange unseres histonschen 
Schauspiels em vollwiegendes Verdienst 

Dieseu Zweck dei Schnft muC man im Auge haben, um fur 
ihre Theorie der dramatischen Formgesetze den nchtigen Gesichts- 
punkt zu fassen Man wurde ibr Unrecbt tun, wollte man den 
MaCstab emer rem theoretisohen Leistung an sie anlegen dock nur 
ibrer Form und der Begrenzung ihrer Gedanken Hinter der 
scbeinbar leichten Verknupfung der emzelnen Abscbmtte liegt fur 
denjemgen, weloher in den Theonen selber bewandert ist, ein stren- 
ger Zusammenhang der Gedanken Aber dieser Zusammenhang 
fuhrt uns freilicb nur bis zu den grofien problematischen Voraus- 
setzungen emer Asthetik des Dramas Hier, wo sich die Wege der 
astbetiscben Schulen scheiden, ergreift das Buch emen fur semen 
nacbsten Zweok notwendigen Ausweg, es unterscbeidet 
zwiscben Kunst-Pbilosophie und tecbnischer Theorie 
Dies ware unbedingt verwerflich, wenn es hieCe zwischen GehaJt 
und Form, zwischen Wesen des Dramas und kunstlenscher Gestalt 
Aber Freytag memt es anders Der Bescheidenheit seines Vor- 
worts, nach dem er «zumeist solche Erfahrungen aufzuzeichnen 
wunschte, wie sie der Schaffende auf der Buhne erwirbt», «3ungeren 
Kunstgenossen eimge Handwerksregeln uberliefern» wollte, steht 
doch der innere Zusammenhang seiner Schnft entgegen Er mmmt 
in der Tat so viel von kunstphilosophischen Voraussetzungen 
uber das Wesen des Dramas und insbesondere der Tragodie auf, 
als ihm zuzureichen schemt, die Form derselben daraus abzuleiten 
Diese Voraussetzungen sind dieselben, welche Lessing dem 
Anstoteles entnahm Zunachst fur das Wesen des Dramas Das- 
selbe ist Handlung «Dramatisch sind diejemgen starken Seelen- 
bewegungen, welche sich bis zum Willen und zum Tun verharten, 
und diejemgen Seelenbewegungen, welche durch em Tun aufge- 
regt warden, also die mnem Vorgange, welche der Mensch vom 
Aufleuchten emer Empfmdung bis zu leidenschafthohem Begehren 
und Handeln durchmacht, sowie die Emwirkungen, welche eigenes 
und fremdes Handeln m der Seele hervorbrmgt also das We r d e n 

emer Tat und ihre Folgen auf das Gamut Weder Begeben- 
heiten also noch Gefuhle smd Gegenstand des Dramas, sondem die 
Entstehung der Begebenheit aus dem leidensohafthoh bewegten 
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Ohaxakter und der Fortgang des Gefuhls zu Wille and Aktion 
Diese aktive Tatigkeit der Charaktere in ihrem emheitlichen 
Znsammengreifen zu einer Begebenheit ist die Handlung Was 
diese Begnffsbestimmung uber die von Anstoteles und Lessing 
binaushebt, ist das hinzutretende psycbologiscbe Verstandnis, 
welches den Oharakter der Handlung bereits in der erstenschein- 
bar passiven Form der Gefuhle erkennt Freytag bemerkt, 
daC es das Drama nut einer bestimmten Form des gesamten 
geistigen Lebens zu tun habe dem handelnden Menschen Und 
es ist erne schone Folgerung aus diesem Satz, daC das Drama an 
eine bestimmte Stufe in der Entwicklung der Volker gebimden sei, 
well der Sinn fur diese Gemutsprozesse erst auf ihr erwaohst 
Wo diese Stufe erst einmaJ erreicht war, da hat sich, wie bei den 
Gnechen und Germanen, in emer wunderbaren Schnelligkeit die 
dramatisehe Form bis zur Vollendung entwickelt 

Aus dem dargestellten Wesen des Dramas folgen die Grund- 
gesetze desselben Frey tag stellt deren vier auf drei anstoteli- 
sche und em von ihm hinzugefugtes Einheit, Wahrschemlichkeit, 
Wichtigkeit und GroBe, endlich Bewegung und Steigerung Es 
ist die Frage, ob die Hmzufugung dieses Gesetzes wirklich etwas 
Neues enthalt «Die dramatisehe Handlung muB alles fur das 
Verstandms Wichtige darstellen» dies enthalt bereits das erste 
Gesetz der m sich geschlossenen Emheit Sie muB es «in starker 
Bewegung der Charaktere, in fortlaufender Steigerung der Wir- 
kungen» darstellen dies laBt sich offenbar aus der Verbindung 
jener Emheit mit der Wichtigkeit und GroBe der Handlung ab- 
leiten Wir haben in diesem letzten Gesetze bereits einen kurzen 
Ausdruck fur die Form dramatischer Ghederung, wie sie aus den 
drei anstotehschen Gesetzen folgt 

Denn dies ist nun das Eigentumlichste der Freytagsehen Theo- 
ne, wie er, geleitet von den Bruchstucken der anstotehschen, ein 
ms Einzelnste gehendes Bild der dramatischen Ghederung entwirft 

Dies Bild ergibt sich aus dem allgememen Wesen des Dramas 
und dem der hochsten besonderen Gestalt desselben, der Tragodie 
Denn an diesem Punkt mussen zum zweiten Male kunstphilosophi- 
sche Voraussetzungen in den Gang der techmschen Begnffe herem- 
gezogen werden, um den vollkommenen Begriff der hochsten dra- 
matischen Form zu gewinnen 

Man konnte zwar leicht eimge Stellen und gerade sehr schone 
und zutreffende Stellen des Freytagsehen Buchs dahin verstehen, 
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als ob Yon selber aus den Gesetzen des Dramas das Tragische m 
demselben folge Es sei naturhch, erklart Freytag, daC die Vor- 
stellungen des Dichters von menscblicher Freiheit und Abhar^ig- 
keit, sem Verstandms des groCen Weltzusammenbanges die Gestalt 
bestimmen, in welcher der im Drama dargestellte Kampf verlanfe 
Es sei deutlich, dafi in der Herleitung von Sobnld und Vergeltung, 
solle das Drama befnedigen, sieli der Dichter als ein Mann von 
gutem Urteil und nchtiger Empfmdung bewahren muC Aber 
ebenso deutlicb sei, daC Empfmdung und Urteil der Dichter m 
den verschiedenen Jahrhunderten verschieden, und m den emzel- 
nen Dichtem verschieden nuanciert sem werde «Offenbar wird 
derjemge nach der Ansicht semer Zeitgenossen am besten das 
Sohicksal seiner Helden leiten, der in semem eigenen Leben hohe 
Bildung, umfassende Menschenkeimtms und emen mannhehen 
Charakter entwickelt hat Denn was aus dem Drama heraus- 
leuchtet, ist nur der Abglanz semer eigenen Auffassxmg der groCten 
Weltverhaltmsse Es laCt sich mcht lehren, es laCt sich nicht 
m das emzelne Drama hmemfugen, wie erne Rolle oder Scene * 
Deshalb wird hier als Antwort auf die Frage, wie em Dichter seme 
Handlung zusammenfugen musse, damit sie in diesem Sinne 
tragisch werde, der emst gememteRat gegeben, daC er darum 
wemg zu sorgen habe Er soil sich selbst zu emem tuchtigen 
Manne maehen, dann mit frohlichem Herzen an emen Stoff gehen, 
welcher kraftige Charaktere m groCem Kampf darbietet, und soil 
die wohltonenden Worte Schuld und Reimgung, Lauterung imd 
Erhebung, Andern uberlassen «Es ist zuweilen unklarer Most, m 
ehrwurdige Schlauche gefuUt Was m Wahrheit dramatisoh ist, 
das wirkt m emster starkbewegter Handlung tragisch, wenn der 
em Maim war, der es schneb, wo mcht, zuverlassig mcht »^) 
Goldene Worte gegenuber den sich gegenseitig uberbietenden 
Theonen des Tragischen, welche schon seit der «Braut von Messina* 
rmtten im Schaffen die Unbefangenheit auch groCer Dichter immer 
wieder gestort haben Aber sie durfen mcht den Schem erregen, 
als ob die vollkommene dramatische Form em unwandelbares 
GefaC fur den wechselnden tragischen Inhalt sei, em Korper, 
m welchen dann wie em Funke der beseelende Geist des Tragi- 
schen falls, so daC man m der Theone der voUkommenen dramati- 
schen Form den Begnff des Tragischen als erne kunstphilosophi- 
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sehe Frage ruiug zur Seite hegen lassen durfe Diese vollkommene 
Form ist nnbedingt an erne bestunmende tragische Empfmdungs- 
weise gebunden 

Das zeigt scbon die histonscbe Betraehtung Mustert man 
mcbt nur erne Anzahl sophokleiscber und eunpideiscber Stucke, 
die Sbakespeares und eimge neuere, sondem Aescbylos, eimge 
Anfangs- und Endstucke des Sopbokles, Calderon und Groetbe, so 
ergibt sioh zweifellos, daC der dramatiscbe Gang aucb nacb der 
Seite der Form durcb die Auffassung des Tragiscben 
bedingt ist, und die astbetiscbe Betraehtung kann diese Tat- 
sache nur Terdeutlichen Es ist schlechtweg unmoghch, was man 
bei Freytag versucht fmden konnte, aus dem ersten Gesetz «fort- 
laufender Steigerung der Wirkungen» die Tollkommene tragische 
Form erklaren zu wollen, und ebenso ungenugend dunkt uns das 
Hinzubrmgen unserer modernen Weltansicht zu dieser Form 
Vielmehr konnte man der Ansicht sein, daC die modeme Welt- 
ansicht nur in mnerheher Weise denselben Gedanken der Suhne 
und Befreiung des Geistes wieder aufnehmen musse, welcher in 
semer auCerhehen Form so vielen antiken Tragodien und Schau- 
spielen Calderons zugrunde hegt Es konnte soheinen, als ob das 
Selbstgefuhl des modernen Geistes m einer solchen Form seine 
hochste Befnedigung fmden mufite Ja, dieser Gedanke ist gar 
mcht Theone mehr Goethe m semer gewaltigsten Zeit verfolgte 
in dem Plan des Prometheus und m der zweiten Ausfuhrung des 
Faust-Fragments eben diesen Gedanken, die SelbstgewiBheit des 
aus eigener Kraft versohnten menschhehen Geistes m diesen my- 
thischen GestaJten darzustellen In milderen Formen hat er dann 
in jener m sich gefaCten, von emer tiefen Resignation erfullten Zeit 
Tor der itahemschen Reise demselben Gedanken in Iphigeme und 
Tasso den klassischen Ausdruck gehehen In der Resignation 
fmdet der Geist sich selbst wieder Und dann m der letzten Be- 
arbeitung des Faust versuchte er m spateren Jahren das Hmdurch- 
dnngen des menschhehen Geistes aus der Gefangensehaft ernes un- 
bestimmten Wahrheitsdranges und peimgender Begierde zu der 
Freiheit schaffender Tatigkeit dramatisch darzustellen Es ist 
eine von Shakespeares Ghederung der Tragodie volhg abweichende 
Form, in welcher die geistige Richtimg unseres groCten Dichters 
so ihren Ausdruck sucht 

Das Tragische ist weder die selbstandige Folge der voUendeten 
dramatisohen Form, noch ist es diese Form m ihrer Beseelung 
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durch die wechselnden Weltauffassungen der Zeitalter und Dichter 
Es jbat vielmelir semen Ursprung m dem allezeit gleichyeibenden 
Wesen des menschliclien Geistes Es ist erne aus diesem notwendig 
entspni^ende Gestalt dramatischer Darstellung Es ist selbst- 
verstandlicb, dafi diese Satze nur eine Aufgabe bezeiobnen, mobt 
emen Losungsversucb Das mtimste Studium tragischer Wir- 
kimgen und zugleich der menscbhchen Seele kann nur schritt- 
weise dazu fuhren, dies wunderbare Pbanomen tragischer Wirkung 
auf semen Erklarungsgrund m dem mensch l ichen Geist zuruck- 
zufuhren Wenn nut irgendemer asthetischen Aufgabe, so mochten 
■wir es nnt dieser emst genommen sehen Hier ist emer der wemgen 
Punkte, m denen die asthetische Betraehtung es mit der geheim- 
sten Tiefe der menschlichen Natur zu tun hat Vielleicht gibt es 
nur zwei kunstlensche Formen, m welchen die gesammelte Tiefe 
der menschhchen Natur emen erschopfenden und geschlossenen 
Ausdruck fmdet die Musik und das Drama Undmihrer hochsten, 
der symphomschen Form, stellt die Musik an den Erforscher des 
menschhchen Geistes dieselbe Frage, die das Drama m der tragi- 
schen stellt warum wir freiwilhg m der Kunst die schmerzliche 
Bewegung suchen, die wir im Leben meiden, warum das innerhche 
Nachleben der tiefsten schmerzlichen Bewegimgen, deren unser 
Geist fahig ist, uns nut der Stimmung der Erhebung, d h auf- 
steigender, anschwellender, befnedigender Empfindung erfulle 
Der tiefe Geist des Aristoteles, der uns bei jeder neuen Prufung 
nut neuem Staunen erfullt, hat bereits die analoge Wirkung dieser 
beiden kunstlenschen Formen ms Auge gefafit, obwohl die Musik 
ihm m so unvollkommener Gestalt vorlag Die gememsame Wir- 
kung von Musik und Drama m ihrer hochsten Form fuhrt er auf 
den tiefsinnigen ethischen Begnff der Katharsis zuruck 

XJnd hier mussen wir doch gegen emen Punkt des Freytagschen 
Buchs vorlaufig protestieren, auf den wir, bei seiner Auffassung des 
antiken Dramas, noch einmaJ zuruckzukommen gedenken Freytag 
hat Bernay’s Wiederherstellung der verlorenen Abhandlung des 
Anstoteles uber die Wirkung der Tragodie benutzt, welche diesen 
tiefsmmgen Begnff der Katharsis auf den emer Reimgong des 
Gemuts von semen Affekten durch Entladung derselben, auf 
Grund des herbeigezogenen medizimschen Begnffs der Katharse, 
reduciert Wir b^eifen die unbedmgte Sicherheit schwer, nut 
welcher diese Auslegung der anstotehschen Poetik hier als erne 
unfehlbare Entdeekung zugrunde gelegt wird Emige der bedeu- 
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tendsten Kenner des Anstoteles miBbilligen sie entschieden, kemer 
unter ihnen ist ihr bis hente beigetreten, S pen gel hat in einer 
meisterhaften Untersuchung seme Grunde wider dieselbe dargelegt 
Aiif kemen Fall also ist sie reif, vor einem groCeren Pubhkum als 
nnfehlbare Grundlage aufgestellt zu werden Wo es sich nm einen 
anstotehschen Begnff handelt, sind wir gewohnt, semen Wurzeln 
bei Plato nachzugehen, und der platomsche Begriff der Katharsis, 
wie er nach semem histonschen Gewicht fur die Erklarung des 
anstotehschen der erste ist, fugt sioh auch so viel tiefei und an- 
gemessener m die anstotehsche Welt der Zwecke und des Ethos, 
daJB wir ganz andere sehr uberwiegende Grunde fur die eehte Re- 
produktion anstoteliseher Gedanken m den von Bemays zusammen- 
gestellten Stellen haben muCten, als der spate und unphilosophische 
Charakter der Sehnftsteller bietet, denen er sie entmmmt Gesetzt 
aber, sie enthielten die wahre Ansioht des Anstoteles, so wurde 
diese weder fur das Verstandms der alten Tragodie, noch fur die 
Erklarung der tragischen Empfmdung emen wahren Erklaiungs- 
gmnd darbieten Man wurde annehmen mussen, dajB zur Zeit 
des Anstoteles jener tiefe Verstand des Tragischen verloren ge- 
gangen sei, welcher den Aeschylos bewegte und auch den Sophokles 
bestimmte Erne Annahme, welche freilich geiade die Art, wie die 
drei tragischen Dichter der Gnechen in der Poetik erwahnt werden, 
vollig widerlegt DaB aber diese Theone der Katharsis fur unser 
heutiges Verstandms des Tragischen wertlos sem wurde, das hat 
auch Freytag vollig anerkannt Die Gemutsbewegungen vei- 
laufen mcht nach der Analogie des durftigen medizimschen Rezepts, 
welches jene neuplatomschen Stellen enthalten Von der emzelnen 
Furcht und dem emzelnen Mitleid befreien wir uns allerdings, 
mdem sie m der AuJBerung ihr Ziel erreichen Aber Fuicht und 
Mitleid und jede andere leidenschaftliehe Gemutsbewegung, als 
bleibender Zug des Geistes gedacht, konnen an sich nur wachsen 
durch 3ede emzelne AuCerung Wie die Vorstellungen durch Re- 
produktionen sich im Geiste befestigen, so die Affekte durch wieder- 
holte AuBenmg Hierauf beruht aJle sittliche Gewohnung Es 
muB daher unvermerkt erne begleitende Vorstellung zu diesem 
durftigen Satz hinzutreten, wenn irgend etwas Smnvolles dabei 
gedacht werden soil die Vorstellung von dem idealen, allgemem 
gultigen Charakter jener tragischen Gemutsbewegungen, welche 
die Wirkung derselben auf den menschhchen Geist vollstandig 
dndert Damit treten wir aber bereits aus dem Gedankenkreis 
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dieser Ansicht, nach welcher die Affekte der Furcht und des Mit- 
leids dtircli ihre Aufierung gestillt werden, heraus 

Dieser Ansidat steht erne andere schroff gegenuber, aJs deren 
konsequentesten Vertreter wir Scbopenbauer betrachten kon- 
nen, fur diese beruht die Wirkung aller kunstlenscben Foma m 
der affektlosen Rube der Intelhgenz, welehe sie m uns erzeugt 
"Dber alle unrubige Beweguug unseres Willens und das bunte Wirr- 
sal der Welt, das nur in der Ersebeinung ist, erbaben, genieCt die 
in sicb gesammelte und berubigte Intelhgenz wie ein Scbauspiel 
die ewigen Ideen Erne Ansicbt, welebe den Eindruck wider- 
spiegelt, den die auf die Anscbauungberecbneten Werke der bilden- 
den Kunst unfeblbar in jedem edlen Gemut bervorrufen Aber 
die eigentumlicbe Wirkung der bocbsten musikabsoben und dra- 
matiscben Form tnfft sie mcbt Wrr seben davon ab, dafi Scbopen- 
bauer die innere Not-wendigkeit und kausale Verknupfung, welobe 
fur die Tragodie von so entsobeidender Bedeutung ist, als der 
mederen Atmospbare der Ersobeinungswelt angebong hinter sich 
zurucMafit, wo er siob der Welt der Kunst nabert Diese meta- 
pbysiscbe Tbeone stebt m kemem notwendigen Zusammenbang 
mit 3enem eigentumlioben Aper^u uber das Wesen der Kunst 
Aber die Ansicbt Scbopenbauers tnfft mcbt das eigentlicb zu er- 
klarende Pbanomen das Gemut des Zuscbauers ist mcbt ein 
solcher scbmerzloser Spiegel der tragiscben Idee Dies Pbanomen 
ist vielmebr eine gewaltige Gemutsbewegung, welcbe dennocb 
gleicbsam den Mittelpunkt unserer Existenz mcbt berubrt, em 
scbmerzbcber Affekt, welober ims dennocb erbebt 

Es begt nabe zu sagen, daC der tragisebe Ausgang des wabren 
Scbauspiels durcb die Tatsacbe bedingt sei, daC der Cbarakter in 
seiner bocbsten AuCerung nur da erscbeint, wo der Kampf um 
seme Existenz alle Spannkraft des WiUens m ibm aufruft, alle 
Gewalt des Empfmdungslebens m ibm entbmdet, die tiefsten 
Wurzeln semes geistigen Dasems bloClegt, zu sagen, daC daim in 
dem tragiscben Ausgang erne Loslosung der menscbbcben Natur 
von all den Voraussetzungen, durcb welcbe der Zusammenbang 
des Lebens unser Denken und Empfinden begrenzt, vor sicb gebe, 
welcbe die erbabenste Stimmung bervorruft, deren die Kunst fahig 
ist Dann ergibt sicb von selber, aus dem Bedurfms strenger 
kausaler Verknupfung, dafi erne Wendung dieses tragiscben Aus- 
ganges zum Guten entweder jene durcblebten Stimmungen bei uns 
selbst zu emer Art von Tauscbung macben wurde, deren wir uns 
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nachtraglioh scliamten, Oder daC von vomherem gewissermaJSen 
uber den Faden jenes tragischen Ausgangs andere einer gluckhcben 
Wendnng hinliefen, welche jene Enttauscbung uns ersparten, aber 
dabei auch die voile Hmgabe an die tragiscbe Empfindung von 
vomherem xinmoghch machten Fuhrt man uns ersohuttemde 
Verwicklimgen ernes handelnden, mcht, wie Goethe tut, ernes 
empfmdenden Oharakters, vor Augen, so konnen sie fur uns 
schlechterdmgs nur imt dem Untergang desselben endigen Aber 
auch mdem wir diesen Ausgangspunkt fur die Erklarung der 
tragischen Empfmdung verfolgen, sehen wir doch die zu losende 
Frage nur erst m der Feme vor uns, denn auch solche Betrach- 
tungen erklaren noch mchts von den spezifisch tragischen Emp- 
fmdimgen und den ihnen zugrunde liegenden Bedurfmssen der 
menschhchen ‘Natur 

IndeB ermoghchen sie uns doch den Durchblick zu einigen 
Erscheinungen, deren verwickelter Natur uns Freytag mcht 
schemt gerecht geworden zu sein Es gibt emen merkwurdigen 
Unterschied der tragischen Form, welche sonst emen so regel- 
maBigen Verlauf zeigt, emen Unterschied, der bei dem vollkommen- 
sten tragischen Dichter, bei Shakespeare, jedem Unbefangenen 
bei der ersten Lekture m die Augen fallt, und den man doch memals 
zu erklaren versucht hat Man hat vorgezogen, m diesem Punkte 
da, wo die schembar starkste Abweichung von der normalen Form 
bei Shakespeare vorhegt, ihn zu tadeln, anstatt bei dem groJSen 
Dichter nach tiefer hegenden Grunden ernes durchgehenden Ver- 
fahrens zu suchen Wir memen den Gegensatz, der sich im B au 
der Stucke zeigt, wexm man der Lime nachgeht, die von der 
emfachen, straffen Gestalt des dramatischen Baues m « Macbeth* 
bis zu der hochst verwickelten und schembar ausemanderfallenden 
des «Lear» bmfuhrt Man sollte denken, es muCten verschiedene 
Dichter oder mmdestens ganz verschiedene Bildungsstufen des- 
selben Dichters sein, welche emen solchen Gegensatz der Methode 
dramatischer Techmk erklaren Denn «Lear» und « Hamlet* zeigen 
mcht nur emen Eeichtum von Episoden und scharf aufgesetzten 
Kontrasten gegen die tragische Grundstimmung, welcher sich aus 
der bloBen Absicht, die Thesis duroh die Antithesis zu erleuchten, 
kemeswegs erMart — erne Abacht, von der ohnehm die Kunst- 
theoretiker emen hochst flbertnebenen und wohlfeilen Gebrauch 
machen — , sondem ae enthalten vollkommen durchgef uhxte zweite 
Handlungen, welche den strengen Zusammenhang uberaJl duroh- 
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bredien, und von denen zu denken, dafi sie um emer bloBen Kon- 
trastwirkung da seien, schlechterdings u n moghch ist Ohnehin 
galte es ]a eben zu erklaren, warum diese Kontrastwirkung iix 
diesen Stueken so unmaCig gesucht, m anderen so strong ver- 
nueden sei Es komint offenbar darauf an, den Zusammenhang ein- 
zuseben, durch welcben diese Verschiedenheit der inneren Form mit 
einigen anderen verborgenen zusammenbangt Denkt man sich 
nun die Handlung des « Hamlet » oder des «Lear » in ibrem einfachen 
Verlauf der des « Macbeth* und «Coriolan» gegenubergestellt, so 
spiingt erne durchgreifende Verschiedenheit m die Augen Nicht bloC 
dafi jene erstere die strenge, kausale Verkettung der zweiten Klasse 
durchaus mcht zeigt, ihre Natur laCt auch dieselbe durchaus mcht 
zu Denn sie smd in ganz anderem Sinne Seelengemalde, als man 
dies von jenen ersteren sagen kann Viel mehr als dort ist hier die 
Handlung, jedes Wollen selber nur Mittel, das Empfmdungs- und 
Gedankenleben zum vollen Ausdruek zu bnngen In emer will- 
kurlicherenWeise werden bier Aifekte und Gedanken des Zusehauers 
in Bewegung gesetzt als dort Dieser verschiedene Charakter 
fordert erne ganz verschiedene Behandlung, falls mcht ein wesent- 
hches Moment der tragischen Wirkung verfehlt werden soil Denn 
wahrend der sich steigernde Verlauf von Mitleid und Furcht unser 
Gemut gefangen mmmt, bedarf es schlechterdings ernes Elementes 
in der Handlung, welches das Gemut befreie, diese unauf- 
horhche Befreiung unseres Gemuts von der Sparmung des Affekts, 
welche keineswegs nur durch den SchluC herbeigefuhrt werden 
soil, sondem in dem Charakter der Handlung selber liegen muC, 
hegt m jenen Stueken von einfaohem Ban in der allgemein- 
gultigen Form der strengsten kausalen Verknupfung, welche unsere 
Intelhgenz unaufhorlich m die freie Sphare des Allgememen erhebt, 
wahrend wir dem gewaJtigen Gang der Affekte folgen Dieses 
Mittels der Befreiung entbehrt die andere Klasse von Stueken 
durchaus Der furchtbare Verlauf der Handlung wurde uns, da 
er durchaus mcht strong motiviert ist, nur nut Grauen und Schau- 
der erfullen, wenn mcht die Anschauung ernes Allgememen von 
emer anderen Seite her unser Gemut befreite, und zwar, wenn dort 
m der notwendigen Sukzession der Handlung das Befreiende lag, 
so tntt hier em eigentumhches Verhaltms der Teile der Handlung 
m den Vordergrund, sofem sie mcht m strengem Kausalnexus ver- 
laufen, sender em inneres Verhaltms darstellen 

Es ist bekannt, dafi die Untersuchung uber dies inn ere, nur 
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zTiweilen auJSerhch Ursaclie und Wirkung m sich verknupfende 
Verhaltnis der Teile des Dramas, gewissermafien die 
innere Form desselben, die neuere Asthetik vielfach beschaftigt 
hat, und zwar knupft diese Untersuchung fast uberall an die viel- 
seitigste und tiefste Verknupfungsweise an, welche die Poesie kennt, 
eben an jene zweite Klasse von Shakespeares Dramen DaC mit 
dem Hegelschen Begnff der Idee nur em Bild und ein zusammen- 
fassender Begnff, mcht ein wirkhches Verstandms gefunden sei, 
ist offenbar Es ist em entschiedener Portschntt, diesem gegen- 
uber auf den alten Gedanken zuruckzukehren, daC der schopfen- 
sche Toil des Dramas in der Handlung hege Aber doch m der 
poetisch aufgefaCten, d h mcht nur m emer bestnnmten Form, 
sondern mit einem bestimmten, das Einzelne assimi- 
Iierenden Gehalt Schon Herder machte auf das aufmerksam, 
was auch Freytag hervorhebt, dafi in den hochsten Shakespeare- 
schen Dramen jeder Charakter, jede Scene bereits m einer so be- 
stimmten eigenen Farbung erseheme, daC man sich keine Ver- 
setzung ernes Charakters oder emer Scene aus emem m em anderes 
Stuck denken konne Diese gehemmisvolle Seele des Dramas, 
seme mnere Form, verhalt sich zwar zu der Handlung kemeswegs 
wie Idee und Ausdruck, wie Inneres und AuBeres, aber ebenso- 
wemg erwachst sie etwa eben nur aus der geformten Handlung 
Oder teilt sich nur nebenbei als Individuahtat des Dichters dieser 
nut Unter alien dichtenschen Werken tntt ate am selbstherr- 
hchsten, mit der freiesten WiUkur schaltend m den genannten 
Shakespeareschen Dramen, z B «Hamlet» und «Liear», auf Hier 
bestimmt sie das Gefuge des Baues 

Aus Kontrasten und komplementaren Farben wird man me- 
mals diese Erschemung erklaren koimen, daC das mnere Gefuge 
ernes Dramas durch nebeneinander hergehende, nur mechamsch 
zusammengekettete Bestandteile gebildet ist Zu den bekannten 
Feststellungen unserer groCen Dichter uber diesen Punkt smd noch 
neuerdmgs m den vor kurzem veroffentlichten Gesprachen Goethes 
nut Boisser4e (Sulpiz Boisser6e I, 262, 282) zwei merkwurdige 
Aufierungen Goethes hmzugekommen «Die Emheit des Gedan- 
kens, die lebendige Ghederung, durch den Gegensatz zur Identitat, 
das ist es, waa alien Kunstwerken zu Grunde hegen muC Das ist, 
was die Pranzosen mechamsch ergnffen haben inihrem Schauspiel, 
und was Shakespeare mcht hat, und warum seme Stucke m dieser 
Hinsicht bei aller Poesie mchts taugen » Dann bei emer anderen 
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Gelegenlieit spncht er von der Einheit und dem glncklichen MaC- 
halten der Gnechen « Ja, in allem, auch. in ihrem Theater, nehmen 
■vra Calderon, Shakespeare dagegen, diesem letzteren fehlt die Ein- 
heit, er war von seiner Zeit abhangig so gut wie Jeder Die Schlegel 
mogen sagen, was m wollen Shakespeare ist mehr ethisch 
und philosophisch als dramatisch » Man konnte sich 
solchen Urteilen gegenuber auf die gewaltige dramatische Wir- 
kung dieser Shakespeareschen Stucke berufen, von der jene noch 
keine rechte Erfahrung hatten, die aber die Theatergeschichte seit- 
dem ganz unbestreitbar festgestellt hat DaC sie diese Wirkung 
nicht trotz ]ener ihrer inneren Form, sondem im vollen Zusammen- 
hange mit ihr uben, dieses lieCe sich nur dureh eine genaue Analyse 
ihrer dramatischen Wirkung feststellen Wir mussen das Urted 
der Ermnerung unserer Leser von ihren personhchen Eindrucken 
hieruber uberlassen 

Um es noch einmal zusammenzufassen es scheint uns, daC 
man moht die dramatische Handlimg im groCen Stil zuerst ent- 
wickeln koime und daim das Tragische nur wie erne Gemuts- 
verfassung des Dichters dieser Entwicklung hinzufugen, daC viel- 
mehr aus dem erkannten Wesen des Tragischen die dramatische 
Form im groCen Stil folgt, es scheint uns daher, daC die Hand- 
lung nicht das voile Wesen des Dramatischen bezeich- 
net, dad sie vielmehr an sich blofi Spannung hervorbringe, Dramen 
aber, deren Charakter nur Spannung ist, mcht befriedigen, dad 
die Befreiung des Gemuts, welche em ebenso wesenthches Element 
der tragischen Khtharsis ist, dem Drama groden Stils ebenso 
wesenthch ist aJs die Spannung, es scheint uns endhch, dad das 
Gefuge des Dramas durch diese Seite desselben ebenso wesenthch 
bestimmt sei, als durch die andere Diese Satze stellen einer Ab- 
straktion eine andere gegenuber eine genauere Analyse wurde 
wahrsoheinhch dahin fuhren, dad das Wesen des Dramas ein ein- 
heithches ist, Spannung und Befreiung nur Abstraktionen seiner 
wahren Wirkung 

III 

Die Ghederung der Tragodie 

Es hat erne Zeit gegeben, in welcher der Gedanke alien Ob- 
jekten seme vorausbestimmten Schemata aufdruckte Die Welt 
schien zuverarmen, indem sie als die unendlicheVerwirklichung ernes 
emzigen durftigen Schemas erschien. Wer vermochte die Musik 
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zu ertragen, wenn sie mchts ware als Vanationen ernes emzigen 
Themas’ Die musikalisclien Gesetze sind ewig dieselben und ein- 
faoli, aber sie entbalten die Moglichkeiten fur den unergrundlichen 
Reicbtum der Tongemalde, welche erst Musik smd So baut sich 
naeh einfacken Gesetzen der Seele eine unendhcb reiche geistige 
Welt auf, nach einer langen, nihmreichen Geschichte kaum erst 
in ibren Anfangen begnffen, nicbt auf einen Tag voraus zu be- 
rechnen Sie auf Schemata zu bringen, welche jeder Tag durch 
erne neue Erscheinung zerstort, ist die Arbeit des Sysiphus, fur 
alle Zeit hoffentlich ist der philosophisehe Geist ihrer entledigt 
Aber aus den Banden des schematisierenden philosophischen 
Geistes erhebt sich der forschende, welcher gewissermafien einer 
Naturgeschichte der geistigen Welt nachgeht Wie sich die Natur- 
forschung ihre Methoden ausbildete, auf langen Irrungen, in der 
pfadlosen, unbegrenzten Weite der Induktion durch die idealen 
Gedanken von der Symmetne und dem Zusammenhange der Welt 
als ihre Hypothese geleitet so wird die Wissensohaft der geistigen 
Welt allem und ausschliefihch von einer ahnhchen Voraussetzung 
aus, welche die fortschreitende Untersuchung umbilden mag, ihre 
weitverschlungenen Wege antreten konnen Es ist mcht mehr 
das sprode, unbiegsame Schema, welches diese untersuchende Me- 
thode leitet, aber der Glaube an die symmetnsche Schonheit und 
Ordnung der geistigen Welt ist derselbe gebheben 

Auch die Asthetik hat diese beiden Epochen durchlebt In 
kemer Wissenschaft, aufier der Philosophie der Geschichte, hat die 
konstruktive Methode der Hegelschen Philosophie so befruchtend, 
3 a schopfenseh gewirkt als in ihr Die Asthetik Hegels und die 
Vischers bleiben unvergangliche Denkmale dieser Penode der 
Wissenschaft Ihre Resultate smd unverloren fur erne Methode, 
welche der inneren Struktur der Kunstformen mit unbefangenem 
Untersuchungsgeist wie Naturob3ekten gegenubertntt TJberall 
schweben sie der Untersuchung als groCartige Hypothesen vor, 
die aus einer so tiefen und grundhchen Beschaftigung nut der 
Poesie erwuohsen, wie sie jener asthetischen Epoche naturhch war, 
unter uns bereits das Vorrecht wemger asthetischen Forscher wird 
In der Methode aber leitet ims uberall vorherrschend das Vorbild 
des Anstoteles und die AnaJogie der Naturforscher Gerade fur 
das Drama ist hier die Lage des Asthetikers am gunstigsten Denn 
das Bruchstuck von der Poetik des Anstoteles, das uns erhalten ist, 
ist gerade hier verhaltmsmaCig am vollstandigsten, und Methode 
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iind Resultate desselbea smd hier bis auf Hegel unablassig vor 
den Augen der Entiker gewesen, und auch die Hegelsohe Asthetik 
verstand sie zu benutzen So war gerade dieser Gegenstand viel- 
leicht der gunstigste fur eine Untersuchung im heutigen Geist 
unserer Wissenschaiten Und es ist wohl aufier Zweifel, daC diese 
astbetisohe Methods kem zweites in seiner Art so abgerundetes 
fertiges Muster aufzuzeigen hat, als diese Technik des Dramas 
Wir versuchen die Grundgedanken derselben in der Kurze zu- 
sammenzufassen 

Aus den Gesetzen der dramatischen Handlung, wie sie Aristo- 
teles aufstellte und Freytag zu vervollstandigen suchte, ergibt sich 
die Grundform des Drama Die Handlung verlauft in Spiel 
und Gegenspiel Denn der Held muC em starkes Leben in sich 
steigernder Handlung entwickeln, er bedarf einer gegenspielenden 
Gewalt, welche durch mensohhche Vertreter sichtbar gemaeht wird 
Aber diese gegenspielende Gewalt soil das Interesse fur den Helden 
mcht paralysieren, sondem nur, indem sie ihn in Handlung setzt, 
ermoghchen Diese zwei Hauptteile des Dramas — Spiel und 
Gegenspiel — smd durch einen Punkt der Handlung, 
welcher in der Mitte derselben liegt, fest verbunden 
Diese Mitte, derHohepunkt des Dramas, ist die entsoheidende Stelle 
der Konstruktion, bis zu ihm steigt, von ihm ab fallt die Handlung 
Und zwar konnen sioh von dieser entscheidenden Stelle der Kon- 
struktion aus Spiel und Gegenspiel auf zwiefache Weise ver- 
teilen Entweder das Spiel herrscht im ersten Teile 
vor dann steigert sich m diesem die leidenschaftliche Spannung 
des Helden aus den inneren Impulsen seines Oharakters bis zur 
Tat, von da ab beginnt dann die Umkehr, was er tat, wirkt nun 
auf ihn zuruck, indem er der auf ihn eindringenden Reaktion der 
Aufienwelt allmahlig unterhegt, fallt die Leitung der Handlung 
von der Umkehr ab dem Gegenspiel zu Oder das Gegenspiel 
uberwiegt im ersten Teil dann wird der Held von der sich 
steigernden Tatigkeit ihm gegenuberstehender Gewalten bis zum 
Hohepunkt fortgetneben, von der Umkehr ab, die damit beginnt, 
herrscht dann die Leidenschaft des Helden 

Diese Aufstellung zweier Grundgestalten der dramatischen 
Form ist eine der seltenen wirkhchen asthetischen Entdeokungen 
Obwobl Anstoteles die entscheidende Bedeutung der Peripetie 
bereits begnffen hat, so gehort doch diese Aufstellung einer doppel- 
ten dramatischen Konstrukfeton von dem Hohepunkte aus Freytag 



Die Teohmk des Dramas 


49 


aussohlieChch an Die entscheidende Frage, welche der Dichter 
hiernach an semen Stoff zu stellen hat, ist ob sich in ihm auf 
die erste oder zweite Weise Spiel und Gegenspiel znr emheithohen 
Handlung ghedem lassen Was die Vorteile des Banes betnfft, 
so erteilt Freytag der ersten EZIasse ohne Frage mit vollkommenem 
Recht den Preis, wie denn merkwurdigerweise alle grofien Trago- 
dien Shakespeares mit Ausnahme des <Othello» imd <Lear» ihr ange- 
horen Es ist bedeutungsvoll fur die deutsche Bildung des vongen 
Jahrhunderts, welcher hartes Selbstvertrauen nnd sohneller Ent- 
schlnfi znr Tat so sehr fehlten, daC bei weitem die meiaten Tra- 
godien unserer Poesie der zweiten EZlasse angehoren, selbst die 
Helden Solullers werden zumeist mehr durch aufiere Verhaltmsse 
als durch mcksichtsloses Fordem fortbewegt 

Indem so die beiden Halften der Handlung m emem Punkte, 
dem Hohepunkte, zusammenschieCen, erhalt das Drama sozusagen 
einen pyramidalen Ban es steigt von der Einleitung durch die 
wachsende Wirksamkeit des erregenden Moments bis zum Hohe- 
punkt und fallt von diesem ab bis zur Katastrophe So treten 
zwischen die drei ursprunghchen Teile, des Aufsteigens, des Hohe- 
punktes und der EZataetrophe, zwei andere, der Steigerung und 
des Fallens Diese funf Teile ghedem sich wieder in Scenen 
und Scenengruppen, nur daC der Hohepunkt gewohnhch in eine 
Hauptscene gefafit ist Zmschen diese funf Teile treten sondemd 
und verbindend drei wichtige scemsche Punkte namlich zwischen 
Einleitung und Steigerui^ das erregende Moment, zwischen Hohe- 
pimkt und Umkehr das tragische Moment, als Begmn der Reak- 
tion, zwischen Umkehr endlich und Katastrophe als Hulfsimttel 
des Bans das Moment der letzten Spannung So daC also acht 
Stellen des Dramas zu unterscheiden sind Und zwar hat erne 3ede 
von diesen acht Stellen wiederum nach ihrer Lage in dem Ganzen 
der dramatischen Struktur ihre besondere Gestaltung 

Es konnte schemen, als ob wir durch die Aufstellung solcher 
Formgesetze einer neuen Herrschaft des Schematismus verfielen, 
und Freytag ist diesem Schein so wemg aus dem Wege gegangen, 
daC er sich mcht seheut, durch mathematische Figuren die Struktur 
der Dramen zu versiimbildhchen, so wie man die Formen von Urteil 
und SchluC in mathematischen Schematen vorstellt So wemg, 
daC er emen bis zu der Anordnung der Scenen geghederten Typus 
des vollko mm enen Dramas aufstellt Mit dem Behagen des 
buhnenerfahrenen Technikers imd des scharfen Kopfs legt er diese 
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fern ausgesponneneii Formgedanken dem Pubhkum vor Er 
rechnet darauf, mcht nuCverstanden zu warden Wie der Maler 
m der Anatomie niclit das Geheixnms der Schonheit begreift, ja 
nut den strengen normaJen Proportionen, die sie anfstellt, nut 
kunstlenscher Freiheit schaltet, so kann kein ms Einzelnste durcb- 
gefuhrtes Pormgesetz den knnstlenschen Geist im Emzelnen leiten 
wollen Aber er begreift das Gesetz der Sache, welchem er un- 
bewuCt folgt, besser in semem hoheren Recht, wenn aus ibm ein 
anschanlicber Typus der Form entwickelt wird So konnen wir 
sagen, daf5 der vollkommene Typus groCerer rem lynscher Gedichte 
von Goethe dann gefimden sei, daJJ die Empfmdung von einer 
Situation aus begmnend sich m sich selber vertieft Aber hiermit 
ist dock nur erne Aufklarung uber den vollkommenen lynschen 
Vorgang, mcht em bmdendes Gesetz gegeben Die Asthetik, gleioh- 
wie die Ethik, hat es mcht nut Naturgesetzen, sondern nut Muster- 
bildem zu tun 

Es ist emer der schonsten Punkte des Freytagschen Bucks, 
wie er die Grundzuge semes Ideals dramatischer Handlung auch 
an der antiken Tragodie nachweist Und eimge der wesenthchen 
Vorzuge dieses antiken Drama haben sich auch der spateren Ent- 
wicklung des germamschen m groJBen Zugen emgepragt die Em- 
wirkung desselben auf emheithchen kunstvollen Bau imd idealen 
Gehalt der Tragodie ist uberall zu empfmden Aber das drama- 
tische Ideal, wie wir, als Germanen und als Modeme, es verstehen, 
fand doch seme voile Entwicklung erst bei den Englandem und 
bei uns, hier daher mussen wir seme weitere Entwicklung auf suchen 
Wahrend bei den Gneohen die Handlui^ m Pathosscenen, Boten- 
scenen, Dialogscenen, m Reden und Verkundigungen offizieller 
Personen an den Ohor verlauft, fand die modeme Buhne weit 
freiere, manmgfaltigere Formen, weit vielfachere Mittel der Wir- 
kung 

Nock Shakespeare freihch ist von dem Bau semer Buhne m 
der Eonstruktion semer Stucke abhangig Denn da der vordere 
Spielraum bei ih-m kemen Vorhang hatte und daher die Emsohnitte 
im Stuck nur durch Pausen bezeichnet werden konnten, so war 
ihm mcht moghoh, m die Mitte emer Situation emzufuhren oder 
dieselbe unvollendet abzubrechen, seme Personen mfissen vor dem 
Auge des Pubhkums auftreten, bevor sie vor diesem reden, und 
ebenso wieder abgehen, sogar die Toten mussen am Ends des 
Stuckes m angemesssaer Weise hmausgetragen werden Mit 
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diesem Nachteil war freilich ein mcht genng zu achtender Vorteil 
verknupft Da rair die innere Bulme der Scenene wechselte, der 
vordere Raiim unmer derselbe blieb, und der Vorbang memals tel, 
so war hier alles bewegbcber und leichter, em rascberes Koramen 
und Geben, die groCere Zabl der Einscbnitte storte wemger, kleme 
Scenenen weobselten leicbt, was bei uns zuweilen aJs Zerspbtterung 
der Handlung erscbeint, war dort leicbte Bewegbcbkeit Es ist be- 
kannt, wie oft Kenner Sbake^eares, Tieck zumal, auf die eigentum- 
bcben Vorzuge dieser Bubneneinncbtung bingewiesen baben. 

Das Entscbeidende fur die Umgestaltung des Baues im nach- 
sbakespearescben Drama war die Einfubrung des Vorbangs Mit 
ihm ergab sicb erne bestumnte Teilung der Handlung in Akte 
Nunmebr erbielt gewissermaOen jeder emzelne Akt den Cbarakter 
einer gescblossenen Handlung ein kleiner Stimmung gebender 
Vorscblag, erne kurze Einleitung, ein starker bervortretender Hobe- 
punkt, em wirksamer AbscbluC wurde fur ibn notwendig Und 
zugleieb wurde es mogbcb, funfmal im Stuck fur Beginn und Ende 
den Vorteil des fallenden und aufgebenden Vorbangs dazu zu 
benutzen, mitten m erne Situation einzufubren und mitten m emer 
Situation zu scbbeCen 

Die Zabl dieser Akte erbielt bald erne feste Begrenzung, 
welcbe die Dicbter nur selten und zu ibrem Nacbteil -verlassen 
baben Denn die Funfzabl derselben begt in der Natur der drama- 
tiscben Handlung selber, wie sie oben dargelegt wurde 

Und wie im Ban der Akte, so laCt sicb aucb in dem der Scene 
erne bestimmte innere Form nacbweisen Die verbmdenden Soenen 
freibcb erbalten ibre Form durcb ibr besonderes Verbaltnis zu 
den ausgefubrten, diese aber zeigen erne regelmaCige Architektur. 
«Em spannendes Moment muJS die ausgefubrte Scene einleiten, 
die SeelenTorgange in ibx mussen mit eimger Reicbbcbkeit m wrrk- 
samer Steigerung dargestellt werden, das Eigebnis derselben in 
treffenden Seblagen angedeutet sem, von ibrem Hobepunkte aus, 
auf welebem sie reicbbeb ausgefubrt scbwebt, muC scbnell und 
kurz der ScbluJS folgen »^) Wie das Drama selber, so verlauft 
die ausgefubrte vollendete Scene m funf Teilen, weim man sie 
rem fur sicb betracbtet Haufig freibcb wird durcb die Bacbtung 
auf das Folgende dieser pyramidale Bau in den Durcbsobmtt emer 
anscblagenden Welle umgeandert 
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Es ist, wie wir wohl fuhlen, nur ein durftiges Schema der 
von Freytag aufgestellten techmschen Theone, was wir dem Leser 
zu bieten vermogen Dies Schema konnte ihn leicht zu der Tau- 
schung verleiten, aJs ob bier durre, farblose Regeln der Kompo- 
sition emander drangten Aber die Pulle der emzelnen geistvollen 
Bemerkungen, wie sie nur emem solcben dramatiscben Dichter 
und Kenner der Bubne zu Gebote steben, das unendlich feme Auge 
fur die techmschen Mittel und die kunstleriscben Scbonbeiten der 
gesamten ausgedebnten dramatiscben Literatur, wie sie nur die 
Verbindung jener tJbung mit reichem und genauem Wissen giebt, 
verleiben aucb diesen Partien des Bucbes emen auCerordentheben 
Beiz Die wissenscbaftlicben Arbeiten Freytags, dies Buch wie 
die Bilder aus der deutschen Vergangenheit, baben sicbtlicb in 
ihrer Entstehungsweise etwas von der Art kunstlenscher Produk- 
tion In ibrem allmablichen Wacbstum verscblmgt sicb in die 
grundlegenden Gedanken erne Fulle von Beobachtungen, Bildern, 
Erfahrungen, em Reicbtum berzlicben Empbndens So baut sicb 
em scbembar leicbtgefugtes, in der Tat kunstvolles Ganzes auf 
Und es ist immer der ganze Mann, der aus ihm zu uns redet 

IV 

Das gneebisehe und das germamsehe Drama 

Wer zu der Betracbtung der Alten von einer Ubersicht uber 
die gesamte Gescbichte dramatiscber Formen kommt, den wird 
immer zunacbst der merkwurdige Unterachied des gnechiscben 
und germamscben Dramas besobaftigen Scbon der erste, der, 
Lessmgs Spuxen folgend, der Entwicklung des Dramas naciging. 
Herder, den man immer aJs den Babnbrecber einer allgemeinen 
Literaturgeschicbte wird m boebsten Ebren halten mussen, hat 
dies Verbaltms in seinem Grundzug erfaCt Als er 1773 jenen 
merkwurdigen Versuch uber Shakespeare scbneb, der mit der 
begeisterten Anrede an semen Freund, den Nacbfolger Sbake- 
speares, der eben damals uber den Gotz von Berbchingen sann, 
scbbeBt, da gmg er bereits von dem Gegensatz dieser beiden 
Grundformen aus «Sophokles’ Drama und Sbakespeares Drama 
smd zwei Dinge, die m gewissem Betracbt kaum den Namen 
gemem baben » In ihxem Ursprung begt die Ursacbe ibres Gegen- 
satzes «Die gtiecbiscbe Tragodie entstand gleicbsam aus einem 
Auftntt, aus den Impromptus der Ditbyramben, des mimischen 
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Tanzes, des Chors » Erhabenheit des Ausdrucks, Binheit m 
Handlung, Ort und Zeit erwucbsen daraus von selbst Ihre Ent- 
wiokelung war demnacb wachsende Vemelfaltigung, mcbt Sim- 
pli&cierung Shakespeare fand ein schaulustigesVolk, die manmg- 
faltigste Welt in Histone, Gesellschaft nnd Diehtnng, Freude an 
Gewaittat, Kampf und Kampfen auf Leben und Tod «Wie vor 
einem Meere von Begebenheit, wo Wogen in Wogen rausehen, so 
tntt er vor seine Buhne » Spater hat dann Herder in den «Pruehten 
aus den sogenannten goldenen Zeiten des 18 Jahrhunderts », literar- 
histonschen Versuchen, in welehen er sich mit den Eomantikem 
beruhrt, diese Gedanken weiter entwickelt Von ihnen geht auch 
Freytag nut vollem Rechte aus «Wahrend die gnechische Buhne 
aus der lynschen Darstellung leidenschafthcherEmpfindungen sich 
entwickelte, ist die gennamsche aus der epischen Schilderung der 
Begebenheiten heraulgekommen Beide haben eimge Hberhefe- 
rungen ihrer altesten Zustande bewahrt, die gnechische bheb ebenso 
geneigt, die Augenblicke der Tat in den Hintergrund zu drucken, 
als die deutsche frohlich war, Balgerei und Gewaittat abzubil- 
den Kothum, Maske und Theaterkostum verboten sogar ]ede 
heftige Korperbewegung und jeden Ausdruek leidenschafthcher 
Spannung «Aeschylos scheint auch nach dieser Eichtung Eimges 
unternommen zu haben, der kluge Sophokles ging gerade so weit, 
als er durfte Er wagte noch, die Antigone aus dem Ham von 
Kolonos durch emen bewaffneten Haufen fortreiCen zu lassen, aber 
er wagte nicht mehr in der Elektra den Aegisthos auf der Buhne 
zu toten, Orestes und Pylades mussen ihn mit gezogenem Schwert 
hinter die Scene verfolgen'» Offenbar bildete Sophokles den 
Oharakter maChaltender Ruhe, der m den Bedmgungen der gne- 
chischen Buhne lag, weiter aus, wenn auch das von Freytag an- 
gefuhrte Beispiel nicht zutnfft Denn bekaimthoh fallt auch bei 
Aeschylos der Aegisthos hinter der Buhne, der Chor horcht auf 
und fragt «was geschieht im Palast’* Auch dann mochten wir 
Freytag moht Recht geben, daC hier notwendig derZuhorer sehen 
muC, daC sich die Handlung vollendet «Aegisthos, memt er, 
konnte, wenn auch von zwei Mancnem verfolgt, sich doch ihrer 
erwehren und fhehen usw » Die Buhne hat Mittel, dieselbe GewiC- 
heit und denselben Eindruck auch auf diesem Wege zu erreiohen 
Aegisthos ergibt sioh so wilhg und gekmckt m sein Loos, daC der 
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Zuschauer an semem Tod nicht zweifeln kann, auch wird er bei 
Sopbokles mcht «verfolgt», sondem von beiden Freunden zum 
Tode hmweggefuhrt Bei Aeschylos aber ist jener wunderbare 
Botenbencht des Sklaven an die heraustretende Klytamnestra er- 
sobuttemder im Eindruck, als jede Mordscene auf der Buhne 
«der Tote mordet die Lebenden » In der Tat bat aucb Frey tag 
selber gemerkt, wie z B gerade in der Ermordung Duncans binter 
der Bubne, m der furcbtbaren Spannung der Zuscbauer, wabrend 
das Theater wie von Blut necbt, die bocbste denkbare Wirkung 
begt 

Freytag bat dann einen zweiten Gregensatz zwiscben gnecbi- 
scben und germaniscben Dramen aufgestellt, unter dem EinfluC, 
wie uns dunkt, von Bern ays’ Erklarung des Anstoteles, deren 
nacbteibge Wirkung auf seine Auffassung war an den verscbie- 
densten Stellen verfolgen zu konnen glauben In Zusammenbang 
mit dem eben erwabnten lynscben Ursprung des antiken Dramas 
erscbemt ibm die Wirkung durcb Gemutsbewegungen und 
ibre Darstellung als wesentbcber Cbarakter desselben «Der 
musikaliscbe Bestandteil dauerte mcbt nur m den Cboren, aucb 
dem Helden steigerte sicb auf Hobepunkten die rbytbmiscb bewegte 
Spracbe leicbt zum Gesange und die Hobenpunkte waxen haufig 
durcb breit ausgefubrte Patbosscenen bezeicbnet »^) Und nun 
fabrt er fort «Dagegen war in der antiken Tragodie eine andere 
Wirkung nur unvollstandig entwickelt, welcbe unserm Trauerspiel 
unentbebrlicb ist Die dramatiscben Ideen und Handlungen der 
Gnecben entbebrten eine vernunftige Weitordnung, d b erne 
Fugung der Begebenbeiten, welcbe aus der Aiolage und der Ein- 
seitigkeit der dargestellten Cbaraktere vollstandig erklart wird » 
Und dann an emer anderen Stelle®), indem er den Zusammenbang 
dieses Gedankens mit dem von Bemays’ offener durcbblicken laCt 
«Aus diesen Grunden gilt von jener Begnffsbestimmung des Ansto- 
teles der letzte Satz mcbt obne Einscbrankungen fur unser Drama 
Ibm wie uns ist Hauptwirkung des Dramas die Entladung von den 
truben und beengenden Stimmungen des Tages, welcbe uns durcb 
den Jammer und das Furcbterbche m der Welt kommen » «Aber 
wenn er diese Befreiung an anderer Stelle» (dies ist die Hypo- 
tbese von Bemays) «dadurcb zu erklaren weiC, daC der Menscb 
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das Bedurfms habe, sicb gerubrt und erschuttert zu sehen, und 
daC die gewaltige Befnedigung und Sattigung dieses Bedurfmsses 
ibm umere Freiheit gebe, so ist diese Erklanmg zwar auoh fur 
UBS nicht uBverstaudlich, aber sie nuumt als den letzten innem 
Grand dieses Bedurfmsses pathologische Zustande an, wo wir 
frobliche Rubngkeit der Horer erkennen » Smd bier mcht zwm 
sehr verschiedene Punkte mcht gehong voneinander gesondert^ 
Der Gedanke, dafi das antike Drama sich m der Darstellung patho- 
logischer Zustande, mcht m der emer Weltordnung bewege, und 
der andere Gedanke, daC die der gnechischen Tragodie zu Grunde 
liegende Weltordnung keine in unserem Sinne vemunftige sei 
Der erste scheint uns uber das wahre Sachverhaltms weit hinaus- 
zuschieiSen Mag die Freude an epischer Fulle der Handlui^ oder 
an lynscher Tiefe der Empfmdung uberwiegen, beides wird m dieser 
hochsten poetisohen Kunstform nur auf der Grundlage einer zu- 
sammenhangenden Weltansicht uber vereinzelte Effekte zu der 
groBen tragischen Wirkung sich erheben Und dem, was sich so 
aus der Sache erwarten laBt, entspncht auch durchaus unsere 
obwohl sparliche gesehichthche Uberheferung In der uns er- 
haltenen groBen Tnlogie ist Aeschylos ganz und gar von dem 
Drange bewegt, eine Weltordnung darzustellen Geschichte und 
Mythos bildet er nach ihr um Eine ganz andere Frage freihch 
ist die nach der Vernunftigkeit dieser «Weltordnung, d h emer 
Fugung der Begebenheiten, welche aus der Anlage und der Ein- 
seitigkeit der dargestellten Oharaktere vollstandig erldart wird 
HieBe dies ein Gleichgewicht zwischen der Natur der dargestellten 
Oharaktere und ihrem Sehicksal, so wurde daimt das Wesen des 
Tragischen verkannt Denn diesem kann man mcht arger Unrecht 
tun, als wenn man es auf die Eategonen von Schuld und Strafe 
bnngt Heifit es aber erne uberall durchsichtige Kausalitat, heiBt 
es, daB jedes Schicksal zwar mcht aus dem Charakter rem fur sich 
genommen, wohl aber aus einem tieferen Zusammenhang der Dinge 
folge, und daB dieser tiefere Zusammenhang der Dinge dem sitt- 
lichen BewuBtsem genuge, so hat freihch dieser Zusammenhang, 
wie ihn die Tragiker dachten, Zuge an sich, welche tmser gegen- 
wartiges BewuBtsem unmoghch befnedigen konnen Aber doch 
Zuge, welche auoh m uns noch stark ankhngen Vor allem der 
Gedanke, der sich aus dem genealogischen Charakter der Mythen 
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entwickelte, wie die Wurzeln des tragischen Schicksals bis m Geburt 
and Faroihenzusammenhang des Menschen zaruckreicben, and 
dann wieder der andere, daC zwar kem Menscb furcbtbares Schick- 
saJ, auch mcbt ein unverscholdetes, dutch den Willen abzuwehren 
vermoge, daI5 es abet wohl dutch den Willen des Menschen und 
det Gk)ttet erne endhche Befteiung im betuhigten Geist gebe 
Gedanken, welche zwar mit dem frohhchen Selbstgefuhl, welches 
Freytag dem modernen Menschen zueignet, emen starken Kontrast 
bdden abet der muCte kemen Sinn fur die Tiefen Shakespeares 
haben, der mcht in semen groBten Stucken, zumal in Hamlet, 
seiche dunklen Gedanken und Empfmdungen auf sich eindnngen 
fuhlte Die Idealwelt, von der Freytag redet, kann mcht einfach 
um die Halfte unseres Daseins verkurzt werden, damit dann die 
andere sich klar und heiter zeigt 

Dagegen die Motmerung aus Charakteren, obwohl sie, wie 
Freytag selber bemerkt (S 37), auch bei den Alten zuweilen vor- 
kommt, ist in der Tat bei ihnen mcht absichthch zu suchen, 
wenn man sich mcht den fieien Bhck fur den mneren Gang der 
Handlung bei ihnen verwirren will Zumal mcht bei Aeschylos 
Und wenn Freytag bei ihnen hervorhebt, wie in den Hiketiden der 
schwankende Charakter des Komgs von Argos so stark hervor- 
gehoben sei, daC man deuthch erkenne, wie der Dichter m dem 
verlorenen folgenden Stuck die Ausheferung der schutzflehenden 
Danaiden darauf gegrundet babe so uberaeht er, daC dieser 
Konig von Argos, Pelasgos, nach Pausamas und AppoUodor mcht 
der aushefernde ist, er gibt seme Herrschaft vielmehr an Danaos ab 
Uberhaupt treten bei Aeschylos uberaJl die Menschen gegen die 
Gotter zuruck, es ist Gottergeschichte, m deren Angeln sich seme 
Dramen bewegen Freytag weist mit Recht darauf bin, daC die 
Darstellung der Gotter durch einen mneren Widerspruch einer 
DiaJektik anheimfalle, durch welche die Gotter entweder Abstrak- 
tionen bleiben oder Menschen werden Nur daJB er uns doch auch 
hier dem gnechischen Geist mcht gerecht zu werden scheint, wenn 
er z B in der Athena im Prolog des Ajax «eme starre Abstraktion 
m laebe und HaC» erbhckt Wir erwahnen nur die erne Stelle 
«Wie der Tag sich neigt und wiederum heraufkommt, so ist alles 
Meosohhche Die Mustervollen heben die Gotter, nur die Schlech- 
ten hassm sie » 

Es zusammenzufassen dem gnechischen Drama so gut als 
dem germamschen hegt der Gedanke emer Weltordnung zu Grunde 
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Diese Weltordnung ist nicht im modemen Sinne vermjBftig d h 
rationell, sie ist das Erzeugms der gnechischen Eehgion und 
teilt die mneren Widerspruche derselben Sie verfolgt den Zn- 
sammenhang des Schicksals wemger m den Individuen als in den 
GescUechtem Aber weil sie ihn im gnechischen Geiste verfolgt 
wie wir im gennanischen, so erfullte sie die Zuschauer 3ener Zeit 
mit derselben Erhebung wie uns die unsnge Denn auch nns lost 
sich das Tragische nicht in einen remen, klaren Znsammenhang 
von Oharakter und Schicksal auf 

Obwohl die antike Tragodie starker als die unsnge durch das 
bloBe Ausstromen der leidenschafthchen Empfindung wirkte, so 
wurde doch m ihr so wemg als in der unsngen die Entladung von 
Mitleid und Furcht fur sich erhebend wirken Von den gewaltigen 
Empfmdungen einer starken Seele mitbewegt zu werden das ist 
zu alien Zeiten die Grundlage des Tragischen, well es die Seele aus- 
weitet durch die Teilnahme an machtigen Schicksalen ernes ge- 
waltigen Menschen Aber weim auf das Drama irgend einer Zeit, so 
passen sicher auf das der Gnechen die schonen Worte des alteren Er- 
klarers der Poetik, Gottfried Hermanns, welcher den Anstoteles 
durch Kant offen erganzt, wie Bemays versteckt durch den Sen- 
suahsmus «Nicht durch Mitleid und Purcht wird erne solche Eeim- 
gung des Gemuts bewirkt, sondern durch die Erhabenheit, welche 
Anstoteles, da er ihxer doch vor Allem zuerst m der Defmition der 
Tragodie hatte gedenken mussen, von Allem am wemgsten beruhrt 
hat Denn durch sie geschieht es, daC wir uns groBer fuhlen als 
Mitleid und Purcht Das aber heiBt Eeinigung der Affecte, von 
ihnen beruhrt, mcht von ihnen besiegt zu werden Wurde dies, 
wie Anstoteles memt, schon durch jene Affecte fur sich bewirkt, 
dann muBten auch die Dramen die Menschen erheben, die Iffland 
fur Weiber und weibische Manner schreibt » 

Die Befreiung der Gemuter, welche Preytag in der Tragodie 
vermiBt, sucht er denn im hmzugefugten Satyrspiel Denn er 
nimmt die Memung auf, daB dieses em auBerliches Mittel gewesen 
sei, um die Erfnschung hervorzubnngen, welche fur uns m der 
Tragodie selber hegt Diese Erklarung kann unmoghch das Motiv 
treffen, aus welchem das Satyrspiel entstanden ist Derm dies 
muBte man doch bei den altesten Tragikem suchen Von Aeschylos 
aber ist das ganz ohne Prage, was bei Sophokles erst zu untersuchen 
ware, daB seme Stucke m sich selber die Befreiung des Gemuts 
enthielten, und zwar in emer weit starker wirkenden Form als 
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die unsngen Nur die Sieben gegen Theben konnen hier ein Be- 
deaken erregen 

Aber trotz solcher Zweifel ist der Gedanke, welchen Freytag 
aus semen allgemeinen Ubersicbten uber den Gegensatz gnechi- 
scher und germamscher Dramatik zu der Analyse sophokleischer 
Stucke nach ibrem Ban hinzubnngt, wie uns dnnkt, m semen 
genauer festgestellten Grenzen durchaus nchtig Die lynsche Form 
und der dem Sagenkreis entnommene Stoff schranken das gnechi- 
sche Drama auf erne Reihe bestimmter Wirkungen em, und bestim- 
men im Voraus sein rasches Smken nach Sophokles Schon 
Otfried Muller nannte die Perser erne Kantate Freytag bemerkt 
imt Recht, daC die altesten Stucke des Sophokles zwischen Oper, 
Oratonum und Schauspiel standen Nicht nur an die Chore ist 
hierbei zu denken, groB angelegte, breit ausgefuhrte Gefuhlsscenen 
(Pathosscenen) konzentneren m sich die ruhrenden Wirkungen der 
gneehischen Tragodie Diesem langatmigen Ausstromen innerer 
Empfmdungen opferten die schwaoheren Dichter Emheit und Wahr- 
schemlichkeit der Handlung Noch scharfer als diese Form be- 
grenzt der Stoff die gnechische Tragodie Aber auch hier smd 
GroCe und Schwache an einem Punkt Die merkwurdige histo- 
nsche Erschemung, daC der von Phrymchos und Aeschylos emge- 
schlagene groBe Weg, die Geschichte dramatisch zu gestalten, so 
vollig verlassen wurde, zeigt uns, wie die rehgiosen Stoffe emem 
tiefen Bedurfms des gneehischen Geistes entsprachen Und man 
braucht nur die Perser dieses letzteren zu lesen, und dort der Um- 
wandlung des Verhaltmsses zwischen Dareios und Xerxes naoh- 
zugehen, wie sie ach m den Reden des aus semem Grabmal auf- 
steigenden Schattens von Dareios so merkwurdig ausspricht, um 
zu erkennen, wie sogar die Geschichte hier nur im rehgiosen Lichte 
den Dichter beschaftigt Und ebenso die andere histonsche Er- 
schemung, daB spater Agathons Versuch, nach weltlichen Stoffen 
und freier Erfmdung zu greifen, abermals ohne EmfluB blieb 
Trotzdem die Widerspruche dieser Sagenstoffe muBten nut der 
wachsenden logischen Bildung immer mehr den Zusammenhang der 
Dramen zerreiBen IhreEinformigkeit muBte die Dichter zu ubertrei- 
bendenundwiUkurlichen Wendungensteigem, die harten Zuge der 
Urzeit m ihnen zwangen, die feinen, tiefgehenden, modemen Empfin- 
dungen auf die wildesten und unnaturhehsten Handlungen und 
Konfhkte zu bauen Empfmdsamkeit und Zusammenhangloagkeit 
muBten bald gentg dies auf Sagenstoffe gebaute Drama zerstbren. 
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Neben dem lynscben Ursprung wirkten aber auf die Form 
des Schauspiels nocb eimge andere nationale Eigenscbaften der 
Gnechen Wie aus 3enem die Klasse der Pathosscenen entsprang, 
so erwuchsen die Botenscenen aus der alten Freude des Volkes an 
epischen Gedicbten, die Dialogscenen aus dem spateren leidensohaft- 
hchen Geschmack an politischen und Gencbts-Verhandlungen, 
welcben Aristophanes so bitter geiCelte Die kunstvolle Aus- 
bildung der gnechischen Genchtsrede, die feme sophistisohe Dia- 
lektik derselben, spiegelt sich in emer ganz eigentumlichen Aus- 
bildung des Dialogs Gleich gemessene Reden stehen emander 
gegenuber, dann folgen Sehlagverse, etwa je Tier gegen Tier, 
je zwei gegen zwei, ]e einer gegen emen, das letzte Wort, ein ge- 
nnges Ubergewicht an Versen, gibt den AusscMag Auch hier ent- 
wickeln sie diaJektisch, wo wir psyehologisch entwickeln 

In anderer Weise gnffen die Gewohnheiten der Schauspiel- 
kunst m den Ban des Dramas ein Sie bestimmten die gennge 
Anzahl der Personen Zugleich aber auch ein gewissermaJBen 
typisches Verhaltms derselben zueinander, welches mit der Ein- 
wirkung unserer Rollenfacher verghchen werden kann Freytag 
macht, unseres Wissens zuerst, noch auf eine andere Art won 
Wirkung aufmerksam, die aus dieser bestimmten genngen Zahl 
Ton Schauspielem erwachsen sei Indem die Kontmmtat des 
Darstellers in der Versehiedenheit der Rollen durchschien, seien 
diese letzteren so in der Empfindung des Horers gewissermafien 
zusammengeschmolzen, und die Dichter batten nun diesen Um- 
stand zu besonderen dramatischen Wirkungen benutzt «Wenn 
die Antigone zum Tode abgefuhrt war, klang aus den Drohworten 
des Teiresias an Elreon hinter der Teranderten Tonlage dieselbe 
bewegte Menschenseele heraus»^), und derselbe Klang beruhrte 
dann m dem Todesbencht des Exangelos abermals das Gemut 
der Horer So kehrte die zum Tode gefuhrte Antigone immer 
wieder auf die Buhne zuruck, ja sogar erne Art von Vorausankundi- 
gung nimmt Freytag an, wenn m den Traohimennnen der Herold 
des Herakles, Lichas, bereits mit der Stimme des Helden redet 
So fern diese ganze Ansicht ausgedacht ist, und so wahrschem- 
lioh es ist, daC Wirkungen solcher Art unwillkurhch gelegenthch 
Tom Horer empfunden wurden so schemt uns doch weder die 
Okonomie der Rollenyerteilung noch die grofiartige Einfachheit 
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der gnechischen Buhne Effekte dieser Art als emen festen Be- 
standteil der dramatischen Techmk zugelassen zu haben 

Nun am SchluC unserer Besprechung konnen wir auf die 
meisterhafte Untersuchung uber dramatische Oharaktere nur hin- 
weisen Der Standpunkt emer Techmk des Dramas erweist sich 
hier besonders fruchtbar, mdem er an die Stelle emer direkten 
Reihe von Regeln die Frage stellt, wie der Dichter verfahren musse, 
um im Horer den lebendigen Eindruck von Charakteren hervor- 
zurufen Auch im Leben gestalten wir aus Handlungen und 
Reden, die uns sichtbar werden, ein Bild der Seele, die uns ver- 
borgen bleibt Es gilt also, die Verfahrungsweise unseres Geistes, 
die ihm aus dem Leben Gewohnheit ist, auf der Buhne m Tatig- 
keit zu setzen Aus diesem Verhaltms ergibt sioh erne Reihe hochst 
interessanter dramatischer Regeln und Beobachtungen 



Das Fortleben des elisabethanischen Dramas 
im Zeitalter der Restauration. 

Von 

Georg Frohberg i) 


Die letzten Jahrzehnte haben erne Reihe von Arbeiten ge- 
zeitigt, die nachweisen, in welchem MaBe die englische dramatische 
Literatur im Zeitalter der Restauration von dem franzosischen 
Drama und Roman abhangt Wenn sich auch feanzosischer Em- 
fluB seit der Ruckkehr Karls II ungebmdert in der englischen 
Theaterliteratur auswirken konnte, so darf dock mcht vergessen 
werden, daC das elisabethamsche Drama au£ der Buhne fortlebte 
und emwirkte auf die dramatische Literatur und Elritik der Zeit 
Berucksichtigt man von den alten, d h vor 1642 entstandenen 
Dramen, nur diejemgen, deren Wiederaufnahme zwisohen 1660 und 
1700 sicher belegt ist, so zeigt eine solche Zusammenstellung schon 
zur Genuge, welche hohe Bedeutui^ den alten Dramen in der 
Buhnengeschichte der 40 Jahre zukommt 

Als die funf Londoner Theatergesellschaften im Jahre 1642 
gezwungen wurden, ihre Auffuhrungen emzustellen, standen die 
Werke von Shirley, Massinger, Middleton und Beaumont und 
Fletcher (= BeFl ) am meisten im Spielplan Die beruflos gewor- 
denen Sehauspieler gaben m der Folgezeit mcht nur die Dramen 
dieser Manner im Druck heraus, sondem verein^en aich z T seit 
1647 und spielten im geheimen, obgleich sie manchmal entdeekt und 
zur Rechenschaft gezogen wurden In den «Drolls», deren Auf- 
fuhrung mit dem Namen Robert Cox verbunden ist, lebten beliebte 


Der Aufsatz faBt emen Ted der 1922 (Monster i W ) abgesoMossenen, 
bisher mcht gedruckten Dissertation des Verfassers zusammen Bei der 
Dorcharbeit wurden die erstmalig von Allardyce NicoU (A Stator t/ of Beeto- 
ratton Drama, Cambridge, 192S) veroffentliohten IJtkunden verwertet 
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Szenen aus den Weiken von BePl (13), Shirley (2), Shakespeare (5) 
und Jonson (1) fort 

THha Killigrew und Davenant, durch konighche Patents 
(v 21 8 1660) ermachtigt, ihre Monopolstellung im Theaterleben 
Londons einnahmen, lassen sich seit dem Erscheinen des Generals 
Monk drei autonsierte Theatertruppen nachweisen Diese drei 
Gesellschaften sind mcht nur wichtig als Vorlaufer der zwei Theater- 
truppen, in ihnen (besonders in 1) finden wir die noch lebenden 
Schauspieler von ehedem wieder, die als Mittler zwischen 1642 
und 1660 und als Trager ehsabethamscher Tradition anzusehen 
sind^) 

1 die «01d Actors », im Red Bull Theater, spater die Truppe 
KiUegrews Durch die Aufzeichnungen von Sir Henry Herbert 
(=Herb), Master of the Revels, sind wir uber den Spielplan 
verhaltnismafiig gut untemchtet TJnter den 59 Dramen nut 
67 Auffuhrungen, die vom 5 11 1660 bis 23 7 62 verinerkt sind, 
befinden sich 56 alte Dramen (davon 20 Repertoirestucke = st pi ) 
imt 64 Auffuhrungen BeFl stehen mit ihren Werken an erster 
Stelle, 

2 die Schauspieler, die sich um John Rhodes sammeln, im 
Cockpit spielen und von Davenant ubernommen werden Es sollen 
zumeist jungere Kxafte gewesen sein Genest (=6 1, 31) gibt 
emen Auszug aus dem Spielplan dieser Truppe, ehe sie 1662 
in das neue Haus m Lincoln’s Inn Fields ubersiedelte Von 
den genannten 13 alten Dramen gehoren 8 BeFl an Unter 
den von Nicoll erstmahg veroffenthchten Urkunden des Public 
Record Office fmdet sich erne Aufstellung vom 12 12 1660 uber 
«Plays allotted to D’Avenant» Unter den hier vermerkten 
17 Stucken sind 10 von Shakespeare und 5 von BeFl (erwahnt 
als RO , Dec 1660) Dafi damit mcht aUe wiederaufgefuhrten 
Stucke erfafit sind, sagt schon Malone (S 329) «Davenant’s 
Company between Nov 1660 and May 1662 produced 10 new 
plays and a hundred revived, latter number without strict r^ard,» 

3 die Schauspieler unter Will Beeston, ehemahgem Theater- 
leiter der Queen’s Servants, seit 1652 Besitzer des Sahsbury Court 
Theaters Uber die Zusammensetzung, den Spielplan und das 
Schicksal dieser Truppe smd wir ebenso im unklaren wie uber die 
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andem Schauspielergesellschaften, die uns m den Akten des 
PRO und m dem Schnfttum der Zeit begegnen 

AuCer den alten Schauspxelern smd besonders Davenant, 
Betterton und Rhodes — die beiden letzteren aus Buchhandler- 
familien — fur die XJbermittlung der ehsabethamschen Tradition 
von Bedeutnng Wie wenig diese 1660 durch die vergangenen 
18 Jahre abgebroohen war, wird jedem Mar, wenn er den Spielplan 
des Red Bull Theaters (Herb ) nut Herberts Aufzeichnungen von 
Dramen, Maskenspielen usw vergleieht, die zwischen 1622 u 1642 
amHofe aufgefuhrt wurden, die Ubereinstnnmung im Spielplan 
ist auJttalhg 

Im folgenden sind, aJphabetiseh geordnet, die Dramatiker 
genannt, deren Dramen, vor 1642 entstanden, teils m ursprung- 
lieher Passung, teils umgeandert und mit neuem Titel zwischen 
1660 und 1700 wieder aufgefuhrt sind, m letzterem Falle ist das 
zugrundehegende alte Stuck in Klammern vorangesetzt Neu- 
drucke — immer em Zeichen von Nachfrage, also Behebtheit — 
smd durch die Jahreszahl hmter dem Titel vermerkt Dieses Datum 
bildet zugleich den AbschluB emer Auffuhrungspenode 

Die Emzeltatsachen sind zusammengestellt nach Herbert, 
Pepys (= P ), Downes (= D ®), Evelyn (= Ev ), Langbame 
(= Lgb ), Halhwell (= Hall ), Genest (= G ), der Histoiia 
Histnomca (= Hast ), der Biographia Dramatica (= BDr ) und 
den Aufzeichnungen m The Lord Chamberlain’s Department of 
the Pubhe Record Office (=EO®) Bei den Auffuhrungsdaten 
ist die Jahrhundertzahl weggelassen 

Beanmon^ Francis, and Fletcher, John (2nd fol 79) 

Lustspiele Im Komgl Theater 
1 The Beggar’s Bush (1661) — droll The Lame Common- 

Vgl NiooU, Appettdix A u Lawrence, W J , 4 forgotten Bestoratwn 
Playimse, Mngl 8tvd 35, 279ff 

®) D 63 — 82, bzw 82 — ^95 = auf der Liste alter Dramen, die von derKgl 
Truppe, bzw den vereinigten Truppen, wahrend dieser Zeit mit gutem Erfolge 
{= st pi ) gespielt wurden (vgl G 1, 388 u 402) 

®) I Lut of Plays performed before Royalty (1 EO + Datum = Plays 
gweiti hy the T B Company, 2 EO + Datum = Plays g%ven hy the Dnhe’s 
Company, 3 EO + Datum = Plays given hy the Umied Companies) 

n Plays belonging to the Companies (EO Deo 60 = Plays aUcMed to 
D’Avenant, EO Aug 68 = Plays allotted to D’Avenani, EO Jan 69 = Plays 
aUott^ to KtUigrew) 
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wealth — Herb , stock play (= st pi ), 7 11 60, 20 11 60, P 20 
11 60 «well acted », 3 1 61, 8 10 61, 24 4 68, D 63—82, RO 
Jan 69, 1 RO 26 3 74, 3 RO 1 12 86 at Court (= C ), 13 2 
88 (G) 

2 The Capiam — RO Jan 69, 1 RO 2 4 77 

3 TheChances — droll TheLandlady — Herb 24 11 60, P 27 
4 61,5 2 67Beifall,RO Jan 69 — umg vonVilhers, George, 
Duke of Buckingham (1682, 92, 1705) — 3 RO 30 12 82, 27 1 86 
(C), Cibber (6 2 14 f) 90 — 92, Lgb « extraordinary applause » 

4 The Coxcomb — RO Jan 69, P 17 3 69 « a silly play, 
only acted by the young peoples, 1 RO 23 3 69, 

5 The Elder Brother (1661) — Herb , st pi , 23 11 60, 
P 6 9 61, Dr Edw Browne (Shane MS 1900) 62, D 63—82, 
RO Jan 69 

6 TheFather’s own Son (= Mr Thomas) — droll The Doctor 
of (heDuUhead College — P 28 9 61,13 11 61 « a very good play », 
Herb 29 4 62 — umgearb von Durfey, Thom Tncfe for 
Tnek, or the Debauched Hypocnte (1678) — erfolglos 

7 The Emght of the Burmng Pestle — droll The Encov/nter — 
Herb 5 6 62, P 7 5 62, G (1, 348) 71 

8 The Little French Lawyer — RO Jan 69 

9 Love’s Cure, or Oie Martial Maid — RO Jan 69 

10 Love’s Pilgrimage — RO Jan 69 

11 The Night Walker, or the Little Thief (1661) — P 2 4 61 
«a very merry and pretty play», 31 3 62, Herb 15 3 62, Lgb 
erfolgreicli. Ward (Engl Dram Lit 2, 740) 82 

12 The Noble GenUeman — RO Jan 69, BDr vielleicht als The 
Conceited Duke wieder aufgefuhrt — umgearbeitet von Durfey, 
Thom A Pool’s Preferment, or the three Dukes of Dunstable (1688) 
— erfolglos 

13 The Pilgrim — RO Jan 69, Lgb vor 91 — umgearbeitet 
von Vanbrugh, Sir John (1700) 

14 The Scornful Lady — droll The False Hevr — Herb 
21 11 60, P 27 11 60, 4 1 61, 12 2 61, 17 11 62, 27 12 66, 
16 9 67, 3 6 68, Ev Jan 61, D 63—82, 82—95, 1 RO 10 12 
66 (0), 21 11 68 (C),RO Jan 69,3 RO 23 2 84 (0), Lgb 
Erfolg 

16 The Sea Voyage — P als The Storm 26 7 67, 26 7 67, 
26 3 68, als S V 16 6, 68, erfolgreich, 1 RO 27 9 67, RO 
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Jan 69 — umgearb von Durfey, Thom A Commonwealth of 
Women (1686) — gesp 1685 u spater, D 92 

16 The Sfamsh Curate — droll Sexton, or the Mock Testator 
— G 1, 31, RO Dec 60, Herb 20 12 61, P 16 3 61, 1 1 62, 
17 5 69 erfolgreich, RO Jan 69, Lgb «frequently revived with 
general applause*, — zusammengearbeitet nut W^t without 
Money und Women Pleased von Drake, Dr James The Sham 
Lawyer, or the Lucky Eidravagant (1697) — « damnably acted* 

17 The Tamer Tamed, or the Woman’s Pnze — Thom Jordan 
25 6 60 (Nic S 71), G 1 31, P 30 10 60 «a very fme play, 
very well acted*, 31 7 61, Herb ,st pi , 23 12 61,1 RO 9 11 68 
(0 ), 8 12 74, RO Jan 69, Lgb lobt es 

18 The Wild Goose Chase — Herb Febr 61, Ev 5 2 63, 
P 11 1 68, RO Jan 69, Lgb , BDr erfolgreich 

19 Wit Without Money (1661) — Herb , st pi , 15 11 60, P 22 
4 63, Lgb 26 2 72, zugkraltig, D 91 u 92 

Auf Davenants Buhne. 

20 The Maid m Mill — droll The Surprise — RO 
Dec 60, G 1, 31, Herb Marz 61, P 29 1 61, 1 4 62, 10 9 68, 
Beiiall, Lgb , G (1, 367) wieder 82 

21 Wit at Several Weapons — RO Aug 68 

22 The Women-Hater — BDr , Lgb «very good, met with 
success*, RO Aug 68 

Tragikomodien Im Komgl Theater 

1 The Custom of ffie Country — droll The Stallion — P 25 9 
64 (Lekture), 2 1 67, 1 8 67, RO Jan 69, Lgb « excellent play*, 
Vorrede zu Drydens Fabeln « has often been acted on the stage * 

2 The Favr Maid of the Inn — RO Jan 69 

3 The Humorous Lieutenant — droll The Forced Valoux — 
Herb , st pi , 29 11 60, 1 3 62, P 20 4 61 «not very well done*, 
D 8 4 63imd llmaJhmtereinander, 1 RO 20 12 66, P 23 1 67, 
D 63—82, 82—96, RO Jan 69, 3 RO 2 1 86, 10 2 86 (0 ), 
24 11 86 (G), 27 2 88 (C),Lgb «a Tr 0 which I have often 
seen acted with good applause * 

4 The Island Prmcess, or the Generous Portugal — P 7 1 69, 

9 2 69 «a pretty good play*, RO Jan 69,1 RO 6 11 68,7 1 69, 
17 12 74, 7 6 76(C) 1 Umarbeitung von Tate, Nah (1687) — 

3 RO 26 4 87 (0) ,D 91/2 2 Umarbeitung von Motteux, 

P A (1699, 1701) — Oper 


Jaturbuch 69 


5 
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6 A K%ng and no King (1661, 74) — Herb , st pi , 3 12 60, 
15 2 62, D 63—82, P 13 3 61, 16 9 61, RO Jan 69, 1 RO 
6 5 69, 23 4 76,3 RO 20 10 85,9 12 86 (0),Lgb notwith- 
standing the errors discovered by Mr Rymer in his Criticism it has 
always been acted with applause and has been revived on our 
present (1691) Theatre with great success », vgl dasselbe Motiv 
in Drydens Love Trvumphant (1694) 

6 The Kn%ght of Malta — RO Jan 69 

7 The Laws of Candy — RO Jan 69 

8 The Lavers' Progress — RO Jan 69 

9 The Loyal Subject — P 18 8 60, RO Dec 60, Herb 
Febr 61, G 1, 31, RO Jan 69 

10 The Mad Lover — RO Dec 60, 6 1,31, Herb Febr 61, 
P 25 4 64 (Lekture) «a very good play» 

11 The Nice Vcdomr — RO Jan 69 

12 Phdaster, or Love hes a Bleeding — drolls The Loyal 
Citizen und The Clubman — Herb , st pi , 13 11 60, 11 1 62 , 
P 18 11 61, 30 5 68, RO Jan 69, 1 RO 16 11 67, 24 10 74, 
23 5 76, I^b um 72/73 — 1 Umarbeitung von Settle, Elk (1695) 
— BDr wemg Erfolg — 2 Umarbeitung von Villiers, George, 
Duke of Buckingham The Bestauratwn, or Bight mil take place 
(1714) — nach Colman (vgl Anglia 19 \189T\ 8 48) zur Zeit 
Karls II entstanden, Auffuhrung fraghch 

13 The Queen of Cormth — RO Jan 69 

14 Buh a Wife and have a Wife (1697) — droll An Equal 
Match — RO Dec 60, P 1 4 61,5 2 62 « very well done », Herb 
28 1 62, 1 RO 14 2 67 (C), RO Jan 69, D 63 (gemaC der 
RoUen), 82 — 95, Nie (8 318)* To be given at C on Nov 5, 
with command that the actors and the musiek should be ready 
That the King may not stay for them Nov 11 1682 », 3 RO 
4* 11 85, Lgb «m this year (91) has been acted with applauses 

15 A Wife for a Month — G 1, 31, Herb April 61, P 19 12 
62 (lekture), RO Jan 69 — Um^eaxbeitet von Scott, Thomas 
The Vrdiappy Kindness, or a Fruitless Bevenge (1697) — ohne 
Erfolg 


Auf Davenants Buhne 

16 The Honest Mm's Fortune — RO Aug 68 

17 (Theiwo Noble Kvnsmen ) — umgearb vonDavenant, Sir 
Will The Bmals (1668) — P 10 9 64, 2 12 64, neunmaJ fainter- 
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emander, D and Cibber groCer Beifall, 2 RO 19 11 67, Dyce 
(II 909) 68 gespielt 

18 Women Pleased — RO Aug 68, P 26 12 68 


Trauerspiele Im Komgl Theater 

1 Bonduca — RO Jan 69, doreh den Schanspieler Powell 
umgearbeitet, 1696, G (2, 72 f ) « acted now and then for several 
years* 

2 The Dovhle Mamage — RO Jan 69, G nach 82, 3 RO 
6 2 88 (C ) 

3 The False One — RO Jan 69 

4 The Maid’s Tragedy (1661) — droll The Testy Lord — 
Herb, St pi , 17 11 60, 25 2 62, P 16 5 61, 7 12 66, 13 2 67, 
1 RO 23 11 67, RO Jan 69, D 63—82, nach 1682 hat Edm 
Waller den 5 Akt geandert 3 RO 6 4 87 

5 The Prophetess — RO Jan 69, umgearbeitet von Better - 
ton, Thom (1690) zur Oper, 3 RO 17 11 90, D erfolgreich, 
dazu Dibden, Oh (A Compl Hist IV, 362) «Tho’ it had been 
frequently revived, it never pleased » 

6 BoUo, Dtdce of Normandy (1685) — droll Three merry Boys 
— Herb , st pi , 6 12 60, P 28 3 61 «ill acted*, 17 4 67, 17 9 68, 
D 63— 82, 82— 95, RO Jan 69,1 RO 9 11 74,19 4 75,3 RO 
20 1 85, 28 4 85, 26 1 87 (C), Lgb « frequently acted by the 
present Company of actors* 

7 Thierry and Theodoret — RO Jan 69 

8 F alentinian — RO Jan 69, — umgearbeitet von W 1 1 m o t, 
John, Earl of Rochester (1685, 96) — G nach 82 gespielt, 
D und BDr Erfolg gut, 3 RO 11 2 84 (vgl Nic S 318), 
16 5 87 (C ) 


Bei Davenant 

9 Cupid's Beoenge — P 15 8 68 als Love Despised, RO 
Aug 68 


Pastorale Dichtung 

The Faithful Shepherdess — P 13 6 63 groCer Erfolg, 14 10 
68, 26 2 69, RO Aug 68, RO Jan 69 


6 * 
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Berkeley, Sit William 

The Lost Lady — P 19 1 61, 28 1 61, mcht erfolgreich. 
Herb 19 11 61, RO Jan 69 
BtmtXf Anthony 

1 (The Country Gvrl) — umgearb von Leaner d, John I%e 
Country Innocence, or {he Chanibermatd turned Quaker (1677) — 
Lgb «it was often acted with much applause* 

2 The Love-sich King — Lgb 1680 gespielt als The Per- 
jured Nun 

Brome, Alexander 

The Cunnmg Lovers — BDr Th R groCer Erfolg 
Brome, Richard 

1 The Antipodes — P 26 8 61, 1 11 61, Herb Juh 62 

2 (The City Wit u The Court Beggar) zus mit Shirleys 
Hyde Park u Middletons No Wit, no Help like a Woman's zusam- 
mengearbeitet von Powell, George, zu A Very Good Wife (1693, 
1703) — BDr imt Erfolg 93 gespielt 

3 A Jomd Crew (1661, 84)— P 25 7 61, 27 8 61, 1 11 61 
« merry and most innocent*. Herb 21 1 62, P 11 1 69, Lgb 
u D 63-82, 3 RO 16 11 89 (0) 

4 Lhe Mad Couple well Matched — P 20 9 67 — urn- 
gearbeitet von Behn, Aphra The Debauchee, or the Credulous 
Cuckold (1677) — ohne Erfolg gespielt 

5 Tke NorOmn Lass (1663, 84) — Herb 14 4 62, RO 
Jan 69, Lgb « acted with great applause*, vor und nach 85 
ge^ielt 

6 The — RO Jan 69 

7 The Sparagus Garden — G zwisehen 62 und 65 
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Garlell, Lodowick 

1 Arwragus and Ph%hew, — EO Jan 69, G (1, 132u 10,26) 
1672 gespielt, I^b ofter anfgefuhrt 

2 The Desercmg Favonte — RO Jan 69 

3 Osmond, the Great Turk — EO Jan 69 

4 The Spartan Lad%es — RO Jan 69 
Cartwngbt, Will — The Boyal Slave — RO Jan 69 
CayenJish, Will , Duke of Newcastle 

1 The Country Captavn — Herb Dez 61, P 26 10 61 
«a silly play», 25 11 61, 14 8 67, 14 5 68, 1 RO 18 5 67, 
RO Jan 69 

2 The Variety — Herb 11 3 62 als The French Darunng 
Master (droll?) gespielt, Lgb groCer Erfolg, RO Jan 69 
Ghamberlayne, Dr Will 

(Love’s Victory) (1658) — geandert, als Wits Led by the Nose, 
or a Poet’s Beomge (1678) gespielt 77 in D L 
Chapman, George — Trauerspiele 

1 Alphonsus, Emperor of Germany — RO Jan 69 

2 Bussy D’AmboiS — P und Herb , st pi , 30 12 61 , Lgb 
Erfolg, RO Aug 68, RO Jan 69, vgl Drydens Kntik in der 
Vorrede zu The Spanish Fnar, 1681, — umgearbeitet von 
Durfey, Thom (1691) 

3 Byron’s Conspiracy — RO Aug 68 

4 Chabot, Admiral of France — RO Aug 68 

6 Bevenge for Honour — RO Aug 68 

Lustspiele 

1 All Fools — RO Aug 68 

2 (Eastward Hoe>) — umgeaxb von Tate, Nahum, zur 
Farce Cuckold’s Haven, or an Alderman no Conjurer (1685) 

3 The Widow’s Tears — RO Jan 69 
Coehmn, Sir Aston 

( Trapolm a supposed Prince ) (1658) — umgearbeitet von Tate, 
N , zur Farce A Duke and no Duke (1685, 93) — 3 RO 9 12 84 
Cooke, John 

Green’s Tu — droll The Bubble — D 62 — 65, P 

12 9 67 «first time acted with some alterations of Sir W Davenant, 
16 9 67, Lgb «good applause* 2 RO 16 12 67 
Cowley, Abraham 

The Guardian (1650) — droll Love lost in the Dark — P 16 12 
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61, 5 8 68, RO Jan 69, 2 RO 9 8 68, 17 11 72, 8 1 75, Lgb 
♦with universal applause seen acted* — Umgearbeitet vom Ver- 
fasser CvMer of Coleman Street (1663, 93) — Angaben nicht 
streng ausemanderzuhalten von denen uber The Guardian 
Babome, Robert 

The Foot Man’s Comfort — Jordan, Thom , (A Royal Arbor 
of Ix>yal Poem) 28 5 61 
Bavenan^ Sir William — (fol 1673) 

1 Love and Honour — P 21 10 61, Ev 11 11 61, D «great 
run and produced to the Company much gam and estimation from 
the town * Lgb gespielt in L I F u D G 

2 The Unfortunate Lovers — G 1, 31, Herb , st pi , 19 11 60, 
P 7 3 64, 11 9 67, 8 4 68, 3 12 68, Lgb uber Davenant «all 
pieces m general on the stage with good applause » 

3 The Wits (1665) — P 15 8 61, D «well acted, performed 
8 days succesavely*, P 17 8 61, 23 8 61, 18 4 67, 18 1 69, 
2 RO 2 5 67 (C), 21 8 72, Lgb ioften appeared on the stage 
with applause* 

Bay, John 

Humour out of Breath — RO Aug 68 
Benham, Sir John 

The Sophy — RO Dec 60 
Brayton, Michael ( ’) 

The Merry Demi of Edmonton — P 10 8 61, Beifall, D 63 
bis 85, RO Jan 69, G (2, 15) noch 1690 gespielt 
Field, Nathamel 

A Woman 's aWeaffiercoek — D 67, Lgb wahischemhch ohne 
Erfolg 
Ford, John 

1 The Broken Heart — RO At^ 68 

2 The Lady’s Trial — P 3 3 69 (Nursery play) , G Erfolg 

3 The Lover’s Melancholy — RO Aug 68 
Glapthonie, Henry 

1 Argalus and Parthmia — P Herb 31 1 61, P 5 2 61, 
28 10 61, D 63—82 

2 Wit m a Constable — D 62 — 65, P 23 5 62 «a silly play* 
Bt^iagton, WiUiam 

The Queen of Arragon — RO Aug 68 P 19 10 68 
Wilham 

(TheFaibiiConkact) — unc^earbeitet von Settle, Elk .Love 



Das Fortleben dre elisabethanisohen Diamas im Zeitalter der Bestaucation 7 1 


and B&oen^e (1675) — 2 RO 9 11 74, nach 1687 als The Eunuch 
gedruckt 

Heywood, Thomas 

1 Lom’s M%stress, or the Queen’s Masqm — Herb 12 11 60, 
Mai 62, P 2 3 61, 11 3 61, 25 3 61, 15 5 65, 15 8 68, Beifall, 
— ahnlicher Stoff bei Shadwell, Thom , m der Oper Psyche 
(1676, 90) — D Febr 74, 2 RO 27 2 76 (first acting), 2 3 76 

2 Queen Elizabeth’s Troubles, or If You Know not Me, You 
Know Nobody (2 Teile) — 1 RO 17 8 67, P 17 8 67 

Jonson, Benjamin (2 fol 1692) — Alle Dramen im Kgl Theater 

Lustspiele 

1 The Alchemist — droll The Empiric — Herb 16 12 
61, D 63—82, P 22 6 61, 3 8 64, 17 4 69, RO Jan 69, 
1 RO 17 4 69, 12 11 74, 26 10 76, vgl Drydens Prolog 
zu Albumazar 

2 Bartholomew Fair — Herb 18 12 61, P 8 6 61 «most 
admirable play, well acted », 27 6 61, 7 9 61, 25 8 63, 2 8 64, 
1668 groCer Beifall, D 63 — 82, RO Jan 69, 1 RO 27 4 67, 
22 2 69 (0 ), 30 11 74, Lgb ««has frequently appeared on the 
stage since the Restoration with great applause » 

3 The Demi u an Ass — RO Jan 69, D 63 — ^82 

4 Epwoene, or ^ Silent Woman — Herb , st pi , 10 11 60, 
P 6 6 60, 7 1 61, 26 5 61, 1 6 64, 15 4 67, 19 9 68, Dr Browne 
(Engl Stud 35, S 286) 62, 1 RO 10 12 66 (C), Tgl Drydens 
Elntikl668,D 63 — 82, RO Jan 69,3 RO 15 1 85, sehrbehebtes, 
erfolgreiches Stuck 

6 Everyman in his Humour — D 63 — 82, P 27 3 64, 9 3 67 
(Lekture), RO Jan 69, Mermmd Ed/it (I, 3) 75 neu belebt, 
lgb «was received with general applauses 

6 Everyman out of his Humour — D 63 — ^82, RO Jan 69, 
Lgb Juh 75 auf der Buhne 

7 TheFox,orVolpone — EY 16 10 62, D 63— 82, P 14 1 
65 «the best I ever saw and well acted », 1 RO 28 8 67 (0), 
RO Jan 69, 1 RO 17 1 76, Lgb «still m vogue at the Theatie 
m D G » 

8 The Magnetic Lady — RO Jan 69 

9 The New Inn — RO Jan 69 
10 The Poetaster — RO Aug 68 
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11 The Staple of News — RO Jan 69 

12 The Tale of a Tub — RO Jan 69 

Trauerspiele 

1 Cat%l%ne — D 63—82, P 11 12 67, 11 1 68, 19 12 68 
«most fine m clothes, a fine scene of senate and of a fight as ever 

1 saw m my life», Ev 19 12 68 « a play having been now 
forgotten almost four years*, RO Jan 69, 1 RO 18 12 68, 

2 1 69, 13 1 69, 8 3 75, Lgb « still m vogue on the stage and 
always represented with success* 

2 Cynthia's Beoels (1692) — RO Jan 69 

3 Sejanus — Nach Merm Edit (II, 808) ernes der ersten 
Dramen nach 1660, J) 63 — 82, RO Jan 69, EvT6mond (Lettre 
d Mme deMasann, 82) « Jonson, dont il avaat vu jouer Cat , Sej , 
et plusieurs comedies », Lgb «generally commended by all Lovers 
of Poetry*, 

Edhgrew, Thomas (f 1664) 

1 ClaraeiMa — Herb, stpl, 1 12 60, P 4 7 61, 5 1 63, 
9 3 69, gehel nicht 

2 The Pnncess, or Love at the first Sight — P 29 11 61, 
ohne Erfolg, Herb Mai 62 

Mayne, Jasper 

The City Match — P 28 9 68, «not acted these 30 years, 
but a silly play*, 1 RO 28 9 68 
Marlowe, Christopher 

1 (Imt'sI)orninion)—xxmgeaxh vonBehn,Aphra Abdelager, 
or Oie Moor's Beoenge (1677, 93) — Cibber (S 205) 95 Erfolg 

2 (Tandmrlame) — umgestaltet von Saunders, Chari * 
Tam&rlme the Great (1681) und von Fane, Sir Francis The 
Samfice (1686, 87 [bis]) 

3 The Tragical History of Doctor Faustus (1663, mOi few 
addntum as it is now acted) — P 26 5 62 «poorly done* — um- 
gearbeitet von Mountfort, Will (1697) zur Farce — 2 RO 
28. 9 75, 6 Erstauffnhrung zw 84 u 88, sehr behebt (vgl 
Francfce, 0 VoUmvM&rs Engl Sprach- u Lit -Denim XXVIII) 
MarMiam, Gervase u Sampson, Will 

Herod and Antipater, itnOi fheDea^ ofFa/irManam — RO 
Aug 68. 

Mar^n, John 

(TheDwt^Couriesan ) — Lgb *was some years smce revived 
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with success on the present stage under the title of The Rffoenge, 
or a Match %n Newgate » (1680) — BDr Autor ist Betterton, Thom 
— Bullen dagegen bemerkt im Dtct of Nat Bwgr , dalS Marstons 
The Malcontent die Grundlage fur The B&oenge bildet 
John 

The Twice — RO Aug 68 
Massmger, Phil 

1 The Bashful Lover (1656) — RO Jan 69 

2 The Bondman — Herb Mai 61, G 1, 31, P 1 3 61, 26 3 

61, 4 11 61, 25 11 61, 2 4 62, Dr Browne (Hall S 36) bezeugt 
erfolgreiche Auffuhrung fur 62 

3 The Duke of M%lan — RO Jan 69 

4 The Emperor of fhe East — RO Jan 69 

5 The Fatal Dowry — RO Jan 69 

8 The Unnatural Combat — RO Jan 69 

6 The Benegado — Herb 6 6 62 

7 The Boman Actor — RO Jan 69, Dibden (III, 334) nach 
1695 gespielt, BDr Erfolg 

8 The Unnatural Combat — RO Jan 69 

9 The Vvrgin Ma/rtyr (1661) — P 16 2 61, Herb 10 1 62, 
P 27 2 68«thefu:sttimeithathbeenactedagreat while*, 6 5 68, 
1 RO 20 3 68, Lgb u BDr Erfolg 

Middleton, Thomas 

Lustspiele 

1 Mad World, my Masters — Dr Browne 63 — teilw um- 
gearbeitet von Behn, Aphra The C%ty E&i/ress, or Svr Timothy 
Treat-All (1682, 98) — gute Aufnahme 

2 The Mayor of Queensborough (1661) — P 16 6 66 (Lekture) , 
RO J an 69 

3 More Dissemblers besides Women — RO Jan 69 

4 The Spanish Ckpsy (1661) — P 16 6 61 (Lekture), 7 3 68 
«a simple play* 

5 A Tnck to catch the Old One — D 62 — 65, Lgb «an ex- 
cellent play* 

6 The Widow — Bssrh , st pi , 16 11 60, P 8 1 61, Ev 16 1 

62, Erfolg, Lgb «revived not many years ago at ThR with 
a new prologue and epilogue*, D 63—82, RO Jan 69 

7 (No Wit, no Help hke a Woman’s) — umgearbeitet von 
Behn, Aphra (?) The Counterfeit Bridegroom (1677) — vgl 
Each Brome 
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Trauerspiele 

1 The Changehng (1668) — G 1, 31, P 23 2 61, BDr «it 
takes exceedingly* 

2 Women beware Women (1657) — sehr wahrscheinlich ge- 
spielt, vgl Dibden (III, 267) 

Randolph, Thom (5 fol 1664, 6 fol 1680) 

The Jealous Lovers (1668) — RO Ai^ 68, Lgb 1682, BDr 
groCer Erfolg 

Rowley, Wdl 

1 All’s Lost by Lust — Herb Pebr 61, P 23 3 61 «poorly 
done*, Lgb «good old play* 

2 A Shoemaker a Gentleman — 1 RO 1 1 77, Lgb «not 
many years revived at Dorset Garden* 

Rnggles, George 

Ignoramus (transl 1662) — Nic (S 243) John Rhodes at 
Court on Nov 1st, 62 — Umgearb von Ravenscroft, Edw 
The English Lawyer (1678) 

Shakespeare, William (3 f 1664, 4 f 1685) 

Lustspiele In Killegrews Theater 

1 AU’s Well that End’s Well — RO Jan 69 

2 As You like it — RO Jan 69 

3 The Comedy of Errors — RO Jan 69 

4 Love’s Labour’s Lost — RO Jan 69 

6 The Merchant of Venice — RO Jan 69 

6 The Merry Wives of Windsor — droll. The Buckbasket 
Mishap — Herb , st pi , 9 11 60, D 63 — 82, nach 95 in Bettertons 
Theater nut Erfolg, P 5 12 60,25 9 61 «bad, ill done*, 15 8 67, 
RO Jan 69, 1 RO 17 12 75, Motteux, Peter Anth , 1692, im 
Gentleman’s Journal «The Merry Wives, an old play, hath been 
revived and was played the last day of the year* (vgl Mnnro, Alius 
Book, II 38S} 

7 A Midsummer Night’s Dream — droll Botton the Weaver — 
P,29 9 62, RO Jan 69, — umgearb von Settle, Elk TheFairy 
Queen (1692, 93) Oper, — D «the Court and the town were wonder- 
fully satisfied with the P Q , but the expense attending it was 
so great that the Company got very httle by it», 3 RO 16 2 92 

8 The Tamng of Ote Shrew — Herb 63, RO Jan 69 — Um- 
gearb von Lacy, John Sauny ^Scott, or the Taming of the Shrew 
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(1698, 1708, 14} — P 9 4 67, 1 11 67 «a ally play», D 90—92, 
BDr Erfolg 

9 The Two Gentlemm of Verona — RO Jan 69 

10 The Wvni&r's Tale — RO Jan 69 

Bei Davenant 

11 Measure for Measure — RO Dec 60 — Umgearb von 
Gil don, Chari M f M , or Beauty the best Advocate (1700) 

12 Much Ado about Nofhmg — RO Dec 60 — Umgearb 
zus nut 11 von Davenant, Sir Will . The Law against Lovers — 
P 18 2 62, BDr grofier Erfolg, Ev 17 12 62 

13 The Tempest — RO Dec 60, — 1 Umarbeitung von 
Davenant, Sir Will u Dry den, John The T&npest, or fhe 
Enchanted Island (1670) — P 7 11 67, 13 11 67, 12 12 67, 
6 1 68, 3 2 68, 11 6 68, 21 1 69, 2 RO 7 11 67, 14 11 67, 
26 11 67,14 3 68,13 4 68 — 2 Umarbeitung von Shad well, 
Thomas (1674, 76 [bis] 90, 95, 1701) — Oper (vgl Anglia 27, 205 
u 31,529), 2 RO 17 11 74 «doublepnce», 18 11 74, 28 11 74, 
5 11 77 «double pnce», 15 11 77, D «not any succeeding opera 
got more money », Lgb «very much m esteem now » — Aus Neid 
Duffet,Thom The Mock Tempest, orthe Enchanted CasUe (1675) 
— 1 RO 16 11 74 

14 Twelfth Night — RO Dec 60, P 11 9 61, 6 1 63 « a 
filthy play», D groCer Erfolg, P 20 1 69 

Trauerspiele Bei Bhlligrew 

1 Antony and Cleopatra — RO Jan 69 — Umgearb von 
Dry den, John All for Love, or &ie World well Lost (1678, 92, 96, 
1703, 09) — G groCer Erfolg, 3 RO 20 1 86 (C ) — Sir Oh 
Sedleys gleichnanuges Stuck (1677, 90, 96) geht jncht auf Shake- 
speare zuruck — (2 RO 12 2 77) 

2 Gonolanus — RO Jan 69 — Umgearb von Tate, Nah 
The Ingratitude of a Commonwealth, or fhe Fate of Cams Marhus 
Cvnolanus (1682) — ohne groCen Erfolg 

3 Cymbeline — RO Jan 69 — Umgearb von Durfey, 
Thom The Injured Princess, or the Fatal Wager (1682) — wemg 
Erfolg 

4 JMfotts Ooesar (1684) — D 63—82, RO Jan 69, G 71, 
Lgb (1691) «revived about 15 years ago », 1 RO 4 12 76,3 RO 
18 4 87 (0), Cibber 95 Erfolg 

5 Othello — P 11 10 60 «well done », Herb , st pi , 8 12 60, 
P 6 2 69, RO Jan 69, D 63—82, 82—95, 1 RO 25 1 75, 
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12 1 76, 3 RO 18 1 83, 30 5 85, 24 11 86 (0 ), 10 11 86 (0 ), 
Lgb Erfolg, in Dublin 1688 u spater gespielt, so 23 3 92 (G 10, 
268) 

6 Titus Andromcus — D 63 — 82, RO Jan 69 — Umgearb 
von Ravenscroft, Edw T A ,or the Bapeof Lavirna (1687) — 
Vorwort «the success answered my labour », D 63 — 82 

Bei Davenant 

7 Hamlet — droll The Gravediggers’ Colloquy — RO Dec 60, 
P 24 8 61 « very well done », D «no succeeding tragedy for many 
years gained more money and reputation to the Company than 
this», Ev 26 11 61, P 28 11 61, 28 5 63, 13 11 64, 31 8 68, 
2 RO 2 2 74, 3 RO 30 4 86 (0 ) 1695 stritten sich die beiden 
Gesellschaften um die Erstauffuhrung 

8 Emg Lear — RO Dec 60, D 62 — 65 — Umgearbeitet 
von Tate, Nahum The History of Emg Lear (1681, 89, 1703, 12) 
G Erfolg, 3 RO 9 5 87 (C ), 20 2 88 (C ) 

9 Macbeth — RO Dec 60, Herb 3 11 63, P 5 11 64 
♦admirably acted *,28 11 66,7 1 67,19 4 67,16 10 67,6 11 67, 
12 8 68, 21 12 68, 15 1 69 (Frau P ), 2 RO 17 12 66 (0 ) — 
Umgearbeitet vonDavenant, SirWill (1674[bis], 87, 96, 97, 1710) 
— 2 RO 18 2 73 , 3 RO 8 2 86, D «it being all exceedingly 
performed, being in the nature of an opera, it recompensed double 
the expense, it proves still a lasting play*, Merm Edit (Dav 
Works 5, 300) 6 3 82, Cibber 89, 95 

10 Peneles — RO Dec 60, G 1, 31 

11 Borneo and Juliet — RO Dec 60, P 1 3 62 «the worst 
acted that ever I saw » — 1 Umaxbeitung von H o w ar d , J ames — 
5 Akt geandert, zur Tragikomodie, vgl D (S 22) — 2 Umarbei- 
tung von Otway, Thomas. The History andFaU of Cants Manus 
(1680, 92, 94, 96, 1703) — Dibden (IV, 104) ♦very httle success* 

12. Tmm of Athens — RO Aug 68 — Umgearb von Shad- 
well, Thom The History of Tnmn of Athens, the Manhater (1678, 
809, 88, 96, 1703) — G Erfolg, D ♦pleased wonderfully* 

13 Timlus and Cressida — RO Aug 68 — Umgearb von 
Davenant, Sir Will Tr and Cr , or TnM found too late (1679, 
96, 979) — D ohne groBen Erfolg 

Histones Auf der Komgl Buhne 

1. Henry IV — droll The Bounemg Emght — Herb , st pi , 
8 11 60; P 31. 12 60, 4, 6 61, 2 11 67, 18 9 68, Erfolg, RO 
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Jan 69, D 63—82, Lgb Lacy als Falstaff mever failed universal 
applause* — Umgearb von Betterton, Tbom (1700) erfolg* 
reich, Malone «it has drawn all the town more than any new play 
that has been produced of late* 

2 King John — RO Jan 69 

3 Bwhardll — EO Jan 69 — Umgearb von Tate, Nah 
The History of King B 11, the Smkan Usurper (1681, 91), 
da pohtiseh, nach der 2 Auffuhrung verboten 

4 Bushard 111 — BO Jan 69 — 1 Umarbeitung von Gary 1, 
John The English Princess, or the Death of B 111 (1667, 73) — 
2 RO 3 3 67,P 7 3 67, D «excellently well acted m every part, 
chiefly Richard applause from the Town as well as the 
Profit of the whole Company*, Wood^) verzeichnet Anspielungen 
aus 1674, 80, 82, 90, vgl Cibber (S 224) — (2 Umarbeitung von 
Cibber, Coll The Tragical History of King Bichard 111 (1700) 
— BDr «it has always been a very popular and successful per- 
formance*®) 

In Davenants Theater 

5 Henry VI — RO Aug 68 — Umgearb vonCr owne, John 
Henry the Sixth, Oie fvrst Part, wvOi the Murder of Humphrey Duhe 
of Gloucester (1681) u H the 8 , ths second Pari, Jie Misery of the 
Civd War (1680) — Erfolg, vgl Dedic zu The English Fnar, 
da pohtiseh gefarbt, unterdruckt 

6 Henry Vlll — RO Dec 60, Herb vor 3 11 63, P 26 12 
63, 1 1 64,30 12 69, D 64 «run» von 15 Tagen, 2 RO 3 9 72, 
Lgb « frequently appears on the present stage*, Cibber, 1696, 
1000 £ Kosten fur die Auffuhrung 

Verteilung der Dramen Shakespeares auf die beiden Truppen 


Buhne 

Com 

Trag 

Hist 

Sa 

Killigrew 

10 

6 

4 

20 

Davenaat 

4 

7 

2 

13 

Sa 

14 

13 

6 

33 


Wood, Paul, The Stage History of Shakespeare’s King Bichard 111, 
New York im, S U 

*) Hemry V von Boyle, Eoger, Bari of Orrery (fol 68 ,69, 77, 90) ist mcht 
mit Sh ’s Stuck verwandt, muB naoh Herb aber vor Nov 63 angesetzt werden, 
im Gegensatz zu 6 (1, 53) 13 8 64 
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Dramen 

Killigrew 

Davenant 

Summe 

unge 

andert 

daran 

spater 

geandert 

nur ge 
andert 

unge 

andert 

davon 

spater 

geandeit 


Dramen 

Passun 

gen 

Lustspiele 

10 

2 

— 

4 

3 

— 

14 

19 

Trauerspiele 

6 

4 

— 

7 

6 

— 

13 

22 

Historian 

4 

2 

— 

2 

1 

— 

6 

9 

Sa 

20 

8 

— 

13 

9 

— 

33 

60 


Slurley, James Lustspiele 

1 The Bwd in a Cage — RO Aug 68 

2 The Brothers — Herb 6 7 62, RO Jan 69 

3 The Constant Maid, or Love mil find out the Way (1667) — 
Titelblatt «as it is now acted at the New Playhouse called the 
Nursery, in Hatton Garden* 

4 The Emrwple — D 63 — 82 

5 The Grateful Servant — P 20 2 69 « a pretty good play* 

6 Hyde Parh — P 11 7 68 « a moderate play, where horses 
were brought on the stage*, 1 RO 14 7 68, vgl Rich Brome 

7 Love in a Maze, or the Changes — Herb 17 5 62, P 22 5 
62, 1 5 67, 7 2 68, 28 4 68 « a dull, silly play*, Lgb «this play 
has been revived with great success in our time*, D 63 — 82, 1 RO 
11 5 74, 24 11 74 

8 The Opportunity — droll A Prince of Conceit — Herb 
26 11 61, D 63—82 

9 The School of Compliment, or Love Tncks (1667) — droll 
Jenkms' Love Course — 2 RO 9 5 67 (0 ) , P 5 8 67, 30 12 67, 
7 11 68 

10 The Sisters — RO Jan 69 

11 The Wedding — Herb , st pi , 9 1 61 

12 The Witty Fair One — 

Nr 1, 5, 9, 12 auf Davenants Buhne, D «perfectly acted and 
proved beneficial to the Company* 

Tragikomodien 

1 The Cowt Secret — P (Frau) 18 8 64, Lgb 

2 The Doubtful Heur — RO Jan 69 

3 The Imposture — RO Jan 69 

4 The Young Admiral — Ev 20 11 62 «saw the Y A 
acted before the Emg* 
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Trauerspiele 

1 The Cardmal — Herb 23 7 62, P 2 10 62, 24 8 67, 
27 4 68, Erfolg, RO Jan 69, D 63—82 

2 Love’s Cruelty — Herb , st pi , 15 11 60, P 30 12 67 
<ia very aJly play», 14 4 68, Lgb , Hist 

3 The Traytor (1692) — Herb, stpl, 6 11 60, 22 11 60, 
P 10 10 61 «most admirably acted, most excellent play it is», 
13 1 65, 2 10 67, D 63—82, 1 RO 20 10 74, zu Neudruck 
92 vgl Forsythe^), Erfolg 



Lustspiel 

Tragikom 

Trauerspiel jj 

Sa 

Killigrew 

7 

4 

3 

14 

Davenant 

4 

— 

— 

4 

Nursery 

1 

— 

““ II 

1 

Sa 

12 

4 

3 i 

19 


Sueklmg, Sir John (1696) 

1 Aglaura—G 1,31, Herb 28 12 61, 27 2 62, P 5 9 64 
(Lekture), 1 RO 16 5 67 (0), 16 11 74, RO Jan 69, vgl 
'W aid (III, 254), — Philhps®) uber Suckling « his plays con- 
tmued to draw audiences to the theatres in these days, they did 
not, however, long retain popularity » 

2 Brennoralt, or ihe Discontented Colonel — P 23 1 61 
«a good play, but ill acted*. Herb 5 12 62, P 12 8 67,18 10 67, 
15 3 68, Erfolg, RO Jan 69 

3 The Gohlvns — P 24 1 67, 22 5 67, 1 RO 21 11 67, 
RO Jan 69 

Tomkis, 'Thomas 

A}Immaaar,theAs1s‘otmn&r{im8)~2 RO 22 2 68, P 22 2 
68 sthis IS the second time of acting*, Lgb «this was revived at 
the Zing’s House* 

Webster, John 

1 ( Appius andVirgima ) — umgearb von Betterton, Thom 
The Injust Judge, or the Bomcm Virgin (16709, 79) — P 12 5 69, 
D slasted eight days successively and was frequently acted after- 
wards* InderVorredezuDa® Works (Dram offfieBest p LXXI) 
94 gespielt 

Forsythe, Bob Stanl , The Belatuma of Shirley’s Plays to the Bltza- 
6efto» JDrama, New York, 2914, S 83 

*) Phillips, Bdw , Thealrum Poeiarvm, CatOerhwy 1800, S 57 
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2 (A Owe for a Cuckold) — umgearb von Harris, Joseph 
The C%ty Bride, or ffee Merry Cuckold (1696) — BDr «mdifferent 
success » 

3 The Duchess of Malfi (1678) — RO Dec 60, P 30 9 62, 
25 11 68, G 64, D «it was excellently acted in all its parts and 
filled the house eight days successively and proved one of the 
best stock tragedies*, P 6 11 66(Lekture), groCer Erfolg, 3 RO 
13 1 86 (0 ) — Lgb uber Websters Dramen « have even in 
our time gamed applause* 

4 The White Demi 72) — Herb 11 (12)61,P 2 10 61 
« a very poor play * , D 63 — 82 , Lgb — un^earb c 1686 von Tate, 
Nah Injured Love, or the Cruel Husband (1707) — BDr me auf- 
gefuhrt. 

Wilhms, George 

(The Miseries of Inforced Marriage) — umgearb von Behn, 
Aphra The Town Fop, or 8ir Timothy Towdrey (1677, 99) 

Zusammenfassung Aus obiger Aufstellung ergibt ach, 
daC zwischen 1660 und 1700 im ganzen 204 Dramen aus der Zeit vor 
der Restauration gespielt worden and Die Verteilui^ dieser 
Dramen auf die beiden Truppen — soweit es uberhaupt moghch ist, 
das zu bestimmen — stellt ach wie folgt Es wurden ausgefuhrt bei 



KiUigrew 

Davenant 

H4 

W 

W 

Dramen 

p 

davon 

spater 

geandert 

|1 

H-l 

cd 

CQ 

© 

S'S 

1 § 
a 

1^1 

nur ge 
andert 

J-H 

03 

m 

Lustspiele 

67 

9 

3 

70 



8 

28 

98 

Tragikomodien 

30 

4 

2 

32 



3 

9 

41 

Trauerspiele 

32 



32 


6 

3 

24 

56 

Hastonen 

4 

2 


4 


n 

— 

4 

8 

Sohaferspiele 

1 

— 

B 

1 

Bli 

lEm 

— 

— 

1 

Sa 

134 

25 

5 

139 

56 

13 

9 

65 

204 


Erganzt wird diese Tabelle durch folgende Hberacht uber die 
«neuen», d h zwischen 1660 und 1700 entstandenen Theater- 
stucke (die Klammem geben an, wieviele von den Stucken beson- 
ders groBen Erfolg ernteten^]) 

i) Vgl Aufstellung Etohberg, S 76 — 83 
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Zeitraum 

1 'S 
g* 

® i-H 

S a 
a S' 

Tragik 

Masken 

spiele 

Sohafer- 

spiele 

Opem 


Kiliigrew 

1660—82 

34(11) 


9(5) 


■ 

■ 

75 

Rich 

82—95 

41 (17) 

mEm 

5 

H9| 

B 


65 


95—1700 

19 (6) 


1 

B 

B 

mSu 

38 

Davenant- 

1660—82 

63 (23) 

27 (18) 

9(4) 



3 

3(2) 

105 

Betterton 

82—95 


siehe Killigrew Rich 




95—1700 

20 (8) 

19 (9) 

— 

— 

— 

1(1)11 40 


Sa 

177 (65) 

108 (47) 

24(9) 

1(1) 

3 

10(8) 

323 


Es wurden demnach an alien Dramen anfgefuhrt 190 ohne 
Anderung, davon wurden 38 zwischen 1660 und 1700 geandert, 
nur in geanderter Fassung kamen 14 auf die Buhne, so daC 
alte Dramen in 242 verschiedenen Fassungen innerhalb der 40 Jahre 
gespielt wurden VerhaltmsmaCig wurden mehr Trauerspiele als 
Lustspiele umgearbeitet Killigrews Truppe, die wemger neue 
Dramen zur Auffuhrung bnngt, greift m weitaus starkerem MaCe 
als die Davenants auf die alien Dramen zuruck Der Haupianieil 
an den Siueken von Shakespeare, BeFl und Shirley enifalli auf 
sie, die Dramen von Jonson, Suckhng, Massinger und Middleion 
gehoren ihr nahezu ausschheJBhch — Dieses Verdiensi inffi mchi 
Killegrew, sondem die Schauspieler , durch sie wird der «Manager » 
veranlaCi worden sem, sich fruhzeiiig das Spielrechi der alien 
Dramen zu sichem tJberhaupi zeigi es sich, daB in Killegrews 
Gesellschafi ein mehr konservaiiver Zug vorhanden isi als m 
Davenanis Truppe, diese, «forischniilicher», gerai bald in Ex- 
ireme, da ihr der Erfolg uber alles gehi, fur sie isi der Geschmack 
der Zuschauer (Szenene, Musik, weibliche Rollen) mafigebend So 
allem isi das Nebeneinander von heroischen Dramen und ansioBigen 
Lusi^ielen zu erklaren Mii Vorsichi laBi sich sagen, daB Dave- 
nanis Theaier mehr von Lieuien aus dem Volke besuchi wurde 
(vgl P Jan 63 Th& Siege of BJiodos), wahrend die Zuschauer der 
kgl Truppe besseren, adehgen Kreisen angehorien^) 

Ein nchiiges Bild uber das gegenseiiige Verhalims der Drama- 
iiker, die mii ihren Dramen besonders bei der Wieder auffuhrung 
beieihgi smd, gibt folgende relaiive Betrachiungsweise 


Gleiehes oder ahnliohes Urteil bei Leslie Hotson, a a 0 
Jalixbuch 69 
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Dramatiker 

gespielt 

1660—1700 

Gesamtzahl 
der Dramen 

% 

BeFl 

50 

54 

93 

Chapman 

7 

22 

32 

Jonson 

15 

19 

79 

Massmgei 

9 

18 

50 

Middleton 

8 

25 

32 

Shakespeare 

38 

37 

89 

Shirley 

19 

32 

59 


Wir sehen ti a bei dieser Betrachtung, daC Shakespeare mit 
BeFl auf gleicher Stufe steht Nur der absolute MaCstab, den 
die Kntiker der Restaurationszeit und ihre Nachfolger anlegten, 
hat das Urteil hervorgerufen, daC Shakespeare weit hinter BeFl 
gestanden habe, em Urteil, das, wenig emgeschrankt, noch heute 
allgemein vorherrscht Wenn ich auch daran zweifele, in den 
angefuhrten Dramen alle tatsaehlich gespielten restlos erfaCt zu 
haben, so durfte wohl die Fehlerquelle, die in der Unvollstandig- 
keit liegt, fur alle Dramatiker gleich grofi sein 

Dryden schreibt im Essay of Dram Poesy (1668) von BeFl 
«Their plays are now the most frequent and pleasant entertainments 
of the stage, two of theirs being acted through the year for one 
of Shakespeare’s or Ben Jonson’s » Mag das auch fur das Jahr 
1668 zutreffen, verajlgemeinert werden darf diese AuCerung unter 
keinen Umstanden, denn wir wissen, daC bis 1668 aufgefuhrt 
worden Bind 


von 

bis 1668 
gespielt 

aus der 
Gesamtzahl 

% 

Jonson 

10 

19 

53 

Shakespeare 

21 

37 

57 

BeFl 

30 

54 

56 


d h daC das einzelne Drama von Shakespeare m demselben Ver- 
haltnis wie das von BeFl aufgefuhrt wurde Dabei standen BeFl 
der damahgen Zeit nut ihrer hofisch-ritterhchen Lebensauffassung 
am nachsten, Ben Jonson gait als der Vertreter des Humors, der 
Oharakterkomodie, wahrend Shakespeare, doch im Grunde em 
tragischer Dichter, hauptsachlich als solcher in der Restaurafeion 
zur Geltung kam — Neben Brome, Chapman, Massinger und 
Middleton nehmen die Dramen Websters besonders durch ihre 
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Bohnenwirksamkeit eine wiehtigere Stellung als die der ubngen 
Dramatiker m dem Eepertoire der Schauspieltrappen em — 
Wie haben wir tins die Wiederaufnabme der aJten Dramen zu 
denken^ — Ahnliche Begeistemng, wie sie zur Zeit Elisabeths 
und der beiden ersten Stuartkomge fur das Theater herrschte, 
bncht 1660 herror Es sind vomehmlioh Dramen von fruher, 
die in der ersten Zeit nach der Ruckkehr Karls II gespielt werden 
56 alte Dramen, nur drei neue, vermerkt Herbert fur das Red Bull 
Theater zwischen 1660 und 62, auch Malones Zahlen smd schon 
erwahnt worden, wo er von «ten new plays and a hundred revived » 
spncht Weim diese Zahl 100 auch als « style now in law » anzusehen 
ist, so durfte sie doch kaum ubertneben sein John Evelyns be- 
kannte Bemerkung in seinem Tagebuohe (26 11 61) «I saw 
Hamlet, Pnnce of Denmarke, played, but now the old plays begm^} 
to disgust this refined age» erfordert,wie Sidney Lee nut Recht 
sagt, «much qualification before it can be made to apply to Pepys’ 
records of play-going» Erne nach Jahren getrennte Zusammen- 
stellung der von P gesehenen Vorstellungen zeigt wohl am besten, 
wie wichtig das alte Drama fur die erste Zeit nach 1660 ist 


iZahl der 
Dramen 



62 

63 

64 

65 

66 

67 

68 

69 

Zahl der 
VorstelJgn 

88 alte Dramen 



15 

7 

13 

3 

4 

38 

36 

17 

206 

47 neue Dramen 

— 

2 

3 

8 

12 

3 

4 

28 

37 

10 

97 

136 1 g 

8 

67 

18 

15 

25 

6 

8 

66 

63 

27 

303 


Bis 1668 haben offenbar die alten Dramen im Repertoire 
vorgeherrscht Erst um diese Zeit bestehen genug neue Dramen, 
um die Theaterstucke von fruher etwas zurucktreten zu lassen 
Um diese Zeit setzt auch eine neue Sittenkomodie em, deren 
Puhrer Wycherley, Vanbrugh, Parquhar und Congreve smd 
Die Zahl der von Pepys besuchten neuen Dramen ist sebr genng, 
selten sieht er sich em Stuck mehr als emmal an — Als Regel, 
auch bezuglich der alten Dramen, gait es, dafi em Stuck m das 
Eigentum der Truppe ubergmg, die es zuerst spielte, dieser Brauch 
hat sich dutch die 40 Jabxe der Restaurationspenode hmdurch 


Dn Qngmal began, weim die Eintragung sofort gemaoht wurde, muBte 
sich begin fmden, also sp&terer Zusatz Die Aussage veriiert damit ihreii streng 
zeithohen Wert 


6 ’ 
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behauptet Nur zum Teil kann ich Morton^) beistimmen, wenn 
er memt, dafi die alten Dramen nach emer Wiederauffubrung 
nur als « stop-gaps » weiterlebten Nicht immer wird es zugetroffen 
haben, daC die alten Dramen zwischen zwei Vorstellungen ernes 
anderen Stuckes eingelegt wurden Auf eine Reihe alter Theater- 
stucke treffen gewiB Cibbers Worte zu «It was one of our greatest 
happiness during my time of being in the management of the stage 
that we had a certain number of select plays which no other Com- 
pany had the good fortune to make a tolerable figure in, and 
consequently could find little or no account by acting them against 
us These plays, therefore, for many years by not being too often 
seen, never failed to bring us crowded audiences, and it was to this 
conduct we owed no little share of our prosperity » 

Mit dem Entstehen von neuen Dramen verliert naturhch das 
ehsabethamsche Drama an Bedeutung fur die Theaterleiter, die 
Auswahl fur die Truppe wurd immer groCer Waren vorher Stucke 
wieder aufgefuhrt worden, wemger ihrer groCen Anziehungskraft 
wegen aJs vielmehr m der Absicht, Abwechslung in das Repertoire 
zu bnngen, so wird die Lage fur die Jahre nach 1670 anders 
Bei der durch ungenugende Besucherzahl entstandenen Eivahtat 
zwischen beidenTheatertruppen gehen die Theaterleiter immer mehr 
von dem Gedanken aus, nur wirklich erfolgreiche Dramen zur Auf- 
fuhrung zu bnngen — So kommt es, daB nach 1670 kein «altes» 
Stuck neu hinzugenommen worden ist, man sich im Gegenteil 
auf die erfolgreichen beschrankte, naturhch kommen da auch 
Dramen von Shakespeare, BeFl und Jonson in Betracht, denn 
Lord Vaughan schreibt 1670 zu Drydens The Conquest of Granada 
There will be praise enough, yet not so much. 

As if the world had never such 

Ben Jonson, Beaumont, Fletcher, Shakespeare, are, 

As wdl as you, to have a poet’s share 

DaB es z B von den Dramen Shakespeares vor 1678 ver- 
haltmsmaBig wemg Umarbeitungen gibt, zeugt davon, daB die 
neoHassischen Grundsatze noch mcht so tief Wurzel gefaBt hatten, 
um emen Dichter zu veranlassen, die «Unkorrektheiten» m den 
Dramen des groBen Ehsabethaners zu beseitigen®) Die Zeit der 

Morton, Bd P , Shakespeare m the 17th Gentwp, Journal of Germ Phil , 

1, 36 

®) Scott Savnlshury, Drydens Works, IV, 31 
*) Vgl dazu Dutton, Engl Stud 49, S Z16ff 
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UmaibeituBgen schlieCt nut dena Jahre 1682 ab Neben Dramen 
mit pohtischer Tendenz tntt gerade naeh 1682 das alte Drama 
besonders im Spielplan auf Powell sagt im Vorwort zu The 
Treacherous Brothers (D L 1689), daC zwischen 1682 und 95 
war «a reviving of old stocks of Plays, the Poets lay dormant, 
a new Play con’d hardly get admittance » Wenn also Shake- 
speare mit dem Emporkommen der Oramer an Bedeutung zu- 
mmmt, so liegen darm die Anfange emer neuen Zeit Hughes 
schreibt als alter Mann im Guardian (Nr 37, 28 4 1713), er freue 
sich «in observmg that the tragedies of Shakespeare, which m my 
youthful days have so frequently filled my eyes with tears, hold 
their rank and are the great support of the theatre » 

Wahrend der 40 Jahre nach 1660 spielten die Theatertruppen 
taglich, berucksichtigt man die Unterbrechungen, hervorgerufen 
durch die Peuersbrunst, die Pest und den Theaterwechsel, so haben 
wir fur die Zeit von 1660 bis 1700 mit einer Zahl von 15 000 Auf- 
fuhrungen zu rechnen, d h jede der beiden Gesellschaften gab 
jahrheh 250 Vorstellungen London hatte damals etwa 600000 Ein- 
wohner Was Malone (S 194) veranlafit, die « season » mit 30 W ochen 
anzusetzen — ob vielleicht die Laste Herberts, die doch unvoll- 
standig ist, wie Pepys’ Angaben zeigen — laCt sich mcht erkennen 
Stellen wir der groCen Zahl von Vorstellungen die Tatsache gegen- 
uber, dafi mcht mehr als 323 neue Dramen wahrend der 40 Jahre 
gespielt wurden*), so zeigt das allein schon die Bedeutung, die 
den 204 Dramen aus fruherer Zeit zukommt, erne Bedeutung, 
die bisher m diesem MaCe mcht erkannt ist Genest weist jeder 
der beiden Schauspieltruppen hochstens 7 — 10 Dramen fur das 
Jahr zu, dabei wurde ein Stuck als «failed» betrachtet, wenn es 
bei seiner erstmaJigen Auffuhrung mcht ofter als dreimal hinter- 
einander gespielt wurde Um ihren Spielplan auszufullen, waren 
die Theaterleiter also sehr auf Wiederholungen schon gegebener 
Dramen angewiesen, und unter diesen haben die «alten» Dramen 
ihre besondere Bedeutung 

Nicht nur auf der Buhne lebte das elisabethamsche Drama 
fort, sein EmfluB auf die dramatische Lateratur ist zwischen 1660 
und 1700 offenbar ®) Es lafit sich im emzelnen ein Abhangigkeits- 
verhaltms von alten Dramen naehweisen bei Aphra Behn, Oaven- 

Dagegen sagt Dibden (IV, 205), von der Bestauration bis zur Eevolu- 
tion saen vmany more than 600 pieces produced* Vgl Genest 

*) tJber EmfluB auf die Buhnenteehmk vgl NicoU, a a 0 8 51,S8j9 u a 
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dish, Cibber, Congreve, Corey, Crowne, Dryden, D’Urfey, Falkland, 
Farqubar, Flecknoe, Gould, James und Robert Howard, Kilb- 
grew, Leanerd, Lee, Orrery, Otway, Payne, Powell, Ravenscroft, 
Rowe, Settle, Shadwell, Soutbeme, Tate, Vanbrugh, Wilson, 
Wycherley u a 

Nicbt zu verwundern ist es da, daC das ebsabetbaniscbe Drama 
m der bteranschen Kritik zwiscben 1660 und 1700 erne breite 
Stellung einmmmt^) — Das Fortleben der alten Theater stucke 
auf der Buhne, ihr Einflufi auf die dramatiscbe Literatur und ihre 
Beurteilung in der Kntik beweisen, daC dem elisabetbamschen 
Drama mehr Bedeutung in der Restauration zukommt, als ibm 
bisber beigemessen worden ist 


Hamebus, Paul, Kntik des 17 u 18 Jdhrh , Brussel 1897 



Shakespeare’s Eustic Serrants. 

By 

Jolin W Draper 

(West Virginia XJmversity) 

Th e cheapness of labor, the lack of convenient machines, and 
the inhented custom of feudal times when personal safety had to 
be preserved by armed retainers, made the Ehzabethans maintam 
a host of household servants and of personal attendants These 
servants, m fact, made possible such leisure as the leisure classes 
possessed, and were a necessary accompaniment to their almost 
every action In the more reahstic plays, therefore, especially in 
the comedies of manners, servants of various sorts mevitably Ml 
m the plot and settmg, for, in drama as in life, persons of rank 
must have « attendants », «semngmen*, or « others*, as the dra- 
mahs personae sometimes vaguely calls them, who hsten to their 
confidences, run their errands, amuse their idle moments, make 
comment like a chorus, or merely stand and wait As England was 
overwhelmmgly rural, moreover, many of these servants, even m 
London, were country-bred upon their lords’ demesnes, and so reflect- 
ed the rough and ready countryside that still clung to the Middle 
Ages, ratiier than the new refinements of the Renaissance court 
and town So, m Shake^eare’s earher work, when he was only 
learmng to depict the intncacaes of urban life, the porteayal of 
such rural characters, well known to him from Stratford days, 
gave him, even m plays of urban setting, the opportumty for a 
realism that he thoroughly understood; and thus, in the Dro- 
mios, Launce and Speed, Sampson and Gregory, Grumio, Laun- 
celot Gobbo, Adam and the rest, he portrayed with an mcreasmg 
artistry the outstanding servant types and the contemporary 
social and economic problems of their class Most of them are 
comic, Launce is something sentimental, and Adam is a tragic 
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figore, but these motives are all keyed to life below stairs, and the 
detail of the dialogue has often an authentic rural tang 

Shakespeare’s rustic servants, moreover, are stnctly Shake 
speare’s own, for the sources of his plays give rarely even a sug- 
gestion of their parts Plautus’s Messemo, the smgle prototype for 
Shakespeare’s two Dromios in A Comedy of Errors, is didactic 
rather than cormo in speech, is the merest type rather than an 
individual, and seems to reflect very little of contemporary Roman 
local color The courtly page Fabius in Montemayor’s Fehsmena 
IS at the social antipodes from Launce and Speed in Shakespeare’s 
Two Gentlemen, and neither Brooke nor Painter give a hint for 
Sampson and Gregory in Borneo and Juliet or for the ilhterate ser 
vant who bids Romeo to his master’s feast In The Tammg of the 
Shrew, Shakespeare has given to Grurmo and his fellows a realism 
far beyond that of the old play Shylock’s Launcelot and Shallow’s 
Davy have no prototypes in the sources, Adam ui As You Like It 
hardly resembles in thought, word or deed the steward in Lodge’s 
Bosalynde, and the aspiring Malvoho is altogether Shakespeare’s 
own The addition of these figures, for various purposes of plot, 
atmosphere or theme, cannot have been accident Shakespeare 
clearly regarded the type as dramatically useful and important, 
and a study of its origins and its growth under his hands should 
be significant 

That the Shakespearean rustic servant may owe somethmg 
to earher drama is qmte possible The late Mediaeval Vice^), the 
voluble Ragau in Jacob and Esau, and above all Hodge in Gammer 
Gwrtons Nedle, show such a type m native dramatic literature 
The influence of Plautus, moreover, appears in Palaestno®), who 
IS not however developed on his own account, in Stephano®), and 
in Jenkin Careaway^), but these are only partly anglicized, and 
even the thievish Will and Jack in Jacke Jugeler, though much 
more English, hardly suggest the actual countryade The rhyming 
couplets, furthermore, of these early plays destroy much of their 
realism, and such realism as they have is a matter purely of super- 
ficial detail The «Umversity Wits*, to whom Shakespeare’s art 

See S A Small, SMkeepearean Character Inter ‘pretatwa, Baltimore, 
1927, 116 

*) In Ddall’s BaVph Boieter Do%8ter 

®) In Edwards’ Damon and, PiiJvMa (1664) 

*) In JaeJcc Jugeler (1668) 



Shake&peares Eustic Servants 


89 


shows a more unquestionable indebtedness, rarely depict the 
Elizabethan countryside and rarely the lower classes Their ser- 
vants appear, usually without names, in the imscellaneous hst at 
the end of the dramatis personae In Lyly’s Cam/paspe, Manes, 
Gramchus and Psyllus speak to charactenze their masters rather 
than themselves If Oorebus in Peele’s Old Wwes Tale falls under 
our category at all, he is clearly not reahstic Marlowe’s servants 
are urban, if not courtly, like Young Spencer and Baldock in 
Edward 11, and the ostler in Fautsbus and Ithamore, who had been 
an ostler, m The Jew of Malta, have no suggestion of this vocation 
Even m the realistic Arden of Feversham, neither Michael nor 
Mosbie the « steward* of low birth, who like Malvoho is making 
love above his station, have any touch of rural realism In 
George-a-Greene, the clown Jenkin has something of the sort, but he 
IS not a servant In James IV, Greene shows masterless men post- 
ing their «billes» in Paul’s in hopes to get employment, and even 
gives a satinc example of such an advertisement, but Shpper, as 
his name imphes, is much too sophisticated to be a countryman 
In Fnar Bacon, Thomas and Eichard are both descnbed as «far- 
mers’ sons* and « clowns*, but they have httle or nothing to say, 
and no essential part in the plot The rustic servant had appa- 
rently died out from the dramatic tradition on which Shakespeare 
built That he knew the classical roots of this tradition, however, 
IS qmte certain, for he used Plautus in A Comedy of Errors Per- 
haps he also borrowed hints, especially for Launce and Speed, 
from performances m London of the commedxa dell’arte^), but, 
unless one claims an Italian influence on the Dromios, or dates 
Two Gentlemen before A Comedy of Errors, Shakespeare must al- 
ready have started his vivifying and anglicizmg of this type before 
he used Italian comedy Furthermore, Launce and Speed and the 
rest are essentially Enghsh characters, and, though the commedm 
deW arte might show the dramatic and comic values of a reahstic 
treatment of the type, yet the actual reahsm m Shakespeare, being 
essentially Enghsh®), could have been suggested only in general by a 
foreign source Thus a study of Shakespeare’s rustic servants leads 
one to a consideration of them bac^ound m Elizabethan life 

See 0 J Campbell, «Two Gtentlemen of Verona and Italian Comedy*, 
Studies, Umv of Mioh Publ , New York, 1925, and L B Wnght, «Will Kemp 
and the Commedia dell’ arte*, M LN , XLI, 516 
*) Campbell, op ctf , 61 
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Every a^e with some reason has complained that servants are 
inefficient, careless and even intentionally tncky, and many an 
Ehzabethan servant, like Lanncelot Gobbo, might truly have 
been called «an vnthnftie knaue* **) ^) Earle®) and Rowlands®) 
accuse the servant of their day of iimtating his master’s vices, 
and Overbury suggests a hnk between the vices of the two m his 
descnption of a «Servmgman» 

His neatness consists much m his haire and outward lumen His courting 
language, visible bawdy jests, and agamst his matter Jaile, he is always ready 
furnished with a song His inheritance is the chambermaid, by reason of oppor 
tumty, or for want of better, he alwayes cuckolds himself, and never mames but 
his own widdow His master being appeased, he becomes a retamer, and entailes 
himselfe and his postenty upon his heire males for ever*) 

These irregularities extended from carelessness about the fires 
at mght®) to thievery*), which was pumshable by hanging if the 
amount exceeded 40 s’) A social system still largely paternahstic, 
kept alive, as m the case of Adam, the ancient feudal loyalties 
a servant, indeed, might kill in defence of his master and be absol- 
ved from murder,®) and this perhaps explains the bravery of the 
Capulet and the Montague underhngs, who would gladly fight 
provided they could «havethelaw of our sides »*) A servant who 
killed his master, however, was executed for the high crime of 
« petty treason*^®) Masters were permitted to employ « moderate 
castigation »^), which might be rather immoderate, as m the Comedy 
of Errors and The Tamvng of the Shrew Unless formally bound 
prentices, servants were hired, as Bassamo did Launcelot, merely 
upon «parol», and might be as readily dismissed, but a master 
mi^ht take legal action against another who enticed his servant 


*) MercMfU of Ventce, I, m, 181 
®) Earle, M%crocosmograp%%e, No lix 

®) S Howlands, Krtave of Spades, ed Hunt Club, XXH, 1874 
*) Overbury, Charoict&fs, «Servmgman» 

') Howlands, The Ntght-Bauen, ed Hunt Club, DC 
®) P Stubbes, Anatomy (1683), ed Purmvall, 1882, 39 Elizabeth revi- 
ved the act of 21 Henry VHI See D Piokenng, Statutes at Large, VI, 193 
^ Hamson, Deservptvm of England, London, 1687, Book II, Chap xi 
®) M Bacon, Eeso Alr%dgemenil, Philadelphia, 1811, IV, s«5 «Master and 
Servant » 

*) Romeo and Juhet, I, i, 44 

**) Hamson, op cti , H, xi 
*’^) Bacon, op , IV, 692 
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away or against a servant who left without just cause^) Thus 
Launce on a moment’s notice might be cashiered to give place 
to the more refined Sebastian^), Launcelot must have Shylock’s 
consent before he dare change masters®), and the clown in Twelfth 
Night may off-hand be «turned away », merely for bemg absent*) 
A survey of Shakespeare’s servants m the early plays shows 
both their increasing reahsm and their importance They may 
owe something to Latm and to Itahan comedy, but the amorous 
contretemps of Dromio of Syracuse with Nell, the fat, greasy kit- 
chen-wench®), IS thoroughly Ehzabethan, though Dromio’s de- 
scription of the encoimter is perhaps too spiced with wit to be a 
perfect study m the genre Dronuo of Ephesus also is at times 
vividly Ehzabethan, but his end-stopped blank- verse and the 
similarity of his diction to that of the other characters lessen his 
realism Both are deeply woven into the plot, but are qmte sub- 
ordinated to the mam intrigue of mistaken identity The present 
study passes over such more courtly figures as the page Moth in Loves 
Labours and Fabyan m Twelfth Night, for they are neither ru- 
stics nor qmte servants Two Gentlemen, however, supplies Laimce 
and Speed In their malapropisms and their word-catching, they 
suggest the commedia dell’ arte, somewhat anghcized, but Launce’s 
description of his dog®) — told in comic retrospect like Dromio’s 
affa/we with Nell, but much more important m the general plot, — 
is a compound of authentic Ehzabethan detail This weaving m 
of reahsm to motivate and move the plot along is even more appa- 
rent m Borneo and Jvlief) Sampson and Gregory are skilfully em- 
ployed to impress upon the audience the feud that is the cause 
and background of the tragedy Somewhat later, the lovers are 
brought together by the ilhterate stupidity of another servant, 
who tells Romeo of the feast and even mvites bitn to it The vig- 
nette of the busthng domestics introduces the festivities®), and 
the meetings of the lovers are watched over by the Nurse, coarse, 

1) Ibid , IV, 057 and 593 
*) Two GeMemen, IV, iv, 64 et seq 
®) Merchant of Vmice, 11, u, 101 
Twelfth Night, I, v, 18 
®) Comedy of Errors, III, n 
*) Two Gentlemen, IV, iv, 1 — 44 

Cf Desdemona See the present wnter. Rev iMt Comp , XIII, 337 et $eq 
®) Borneo and Juliet, I, v 
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garrulous, loyal, worldly-wise, and, like a Franz Hals, painted in 
high colors Shakespeare had come to realize how much the hand 
and voice of the aristocracy weie its servants, whose doings and 
mis-doings made for their betters weal or woe Indeed, as Basse 
declares 

Respect your servant as your servant is 

The instrument of every great affaire, 

The neoessane vicar of your good 

Perhaps this growing sense of their importance led Shakespeare 
to a deeper study of their lot, and, in The Taming of the Shrew, he 
starts to contrast more clearly the country and the city types 
The Induction strikes this key-note of contrast in the play, but the 
realism of these huntsmen and servants is pale beside that of 
Grumio and his fellows, those «logger-headed and unpolished 
grooms »*), who are so different from the citified Tramo and Bion 
dello Grumio in some respects is hke his Shakespearean fore 
bears the dialogues with Curtis suggest the comic pairs, the Dro 
mios, Launce and Speed, and Sampson and Gregory, he has the 
malapropisms, the word-play and the coimc stupidity of these 
earher rustic servants, but, also like them, he has some mother 
wit, and so can understand Petruchio’s motives in looking for a 
wife — the usual financial motives of the country gentleman of 
the day®) — and can explain them in downright countryman’s 
language He voices the Elizabethan’s horror of a «curst » woman, 
he foretells the outcome of the woomg, and indeed, he is a very 
chorus to Petruchio’s marital arrangements The journey home- 
ward, which IS not in Shakespeare’s sources, is presented through 
his eyes, he appears throughout as the tamer’s arch-assistant*), 
and, m the end, he helps to point the moral of the piece by sum- 
moning Kate to come at the order of her lord His part is both 
fuller and more significant®) than in Shakespeare’s source, and his 
repeated comment makes us see the action from a countryman’s 
point of view, as Hie audience must be made to see it if they are 


Basse, Svmd and BwMer, London, 1602, stanza. 70 
•) Th& Tammg of the Shrew, IV, i, 124 

®) See tlte present wnter, « Orlando as a Younger Brother*, and «The 
Wooing of Olivia*, about to appear 
*) See especially IV, ni 

*) Shakespeare has made the play from a farce into a comedy of manners 
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to give full sympathy to Petruchio’s endeavors Thus Grumio is 
made essential to plot, to charactenzation, to setting and to theme 
He is a study of the rustic servant who sojourned in the town but 
was not of it Rough, unmaimerly but loyal to a fault, a striking 
contrast to the refinements of the son of Gobbo, he wiUii^ly re- 
turns to simple country ways 

Shakespeare, however, as he realized more and more the social 
changes m the London life around him, began in his second period 
not only to reflect the striking surface detail that he had mastered 
in his fast, but also to analyze the underlymg problems that con- 
fronted different social groups In The Merchant of Vemce, he 
depicts usury, the crying problem of commercial life^), m the 
Falstaff plays, and later m Othello, he lays bare the problems of 
a soldier’s livelihood®) and of a soldier’s honor®) ,m As You Like It, 
he treats the careers of younger brothers, one of the chief concerns 
of contemporary noble houses*) During this same period, in a 
series of vmd characters, he illustrates the problem of adjustment 
or extermination that faced the members of the servant class 
Launce touches on it when he iromcally asks how many masters 
would do as much for a servant as he did for his dog®) , and Laun- 
celot in The Merchant of Vemce does indeed « continue the story 
which Launce began*®) Such a relationship is no mere hterary 
theory, but has a basis m contemporary life Launcelot is a Launce 
who makes his way in town, takes to its fine sophistications, and 
hopes to nse m the world, and Malvoiio is but little better than a 
Launcelot who has nsen m the world most hopefully, and still aspires 
to even higher things they illustrate the servant class adapting 
itself to change, a change that must be explained before this ad- 
aptation and its reflection in Shakespeare can be grasped 

Servants were in transition from a feudal to a modern basis, 
and this transition was far more advanced m London than in the 
provmces The MediffivaJ retainer had been above all the loyal 

See the present wnter, «Usury in ‘The Merchant of Venice’ M P 
’) See the present wnter, «Sir John Falstaff*, BE 8 , VIII, 414 et aeq , 
and «‘Thi8 Poor Trash of Venice’ », J EG Ph , XXX, 608 et eeq 

*) See the present TOter, «‘Honest Iago’» P M LA , XL VI, 726 et aeq , 
and «‘Othdlo’ and Elizabethan Army Life*, BAA, IX, 819 et aeq 
*) See the present writer, « Orlando as a Younger Brother », P Q 
') Two Gentlemen, IV, iv, 1—44 

*) See T B Stroup, «Launce and Launcelot*, J EG Ph , XXX, 606 — 507 
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follower of his lord m battle, and the more of them the better m 
those distressful times With the greater safety of the Renaissance, 
however, this system by degrees decayed^) , servants were employed 
more stnctly for utility®), or, in a few cases, for elegant display®) , 
and the rismg cost of living and the narrower hmits of town houses 
matenally decreased their number*) Thus a servant must either 
rise to a new eminence hke Launcelot, or sink to new depths hke 
Adam m As You Like It Wishing to be nd of extra mouths to 
feed, masters grew unreasonable®) Many retainers were turned off, 
and on the highways roamed «great swarms of idle servingmen»®) , 
the profession seemed «predestinate to want»’), servants were 
«set at hberty without comforts when they giew old®), and the 
saymg was all to apt «A yoimg Servingman, an olde Beggers*) 
Those who were still strong turned to thievery^®), and so were 
finally hanged, and those that remained at home were reduced to 
«slavish» servitude^^) For all but a few who could make the re ad- 
justment, England had indeed become the «Purgatory of Servants* 
The bourgeoisie, enriched by the nse of prices at the expense of 
the landed nobles, were no friends to the retainer class, and, as 
they bought up the great estates near London, turned off great 
numbers of such men as valueless and lazy^®) Service sank to 
such a low esteem that the commonest farmer’s son, like Launcelot, 


See Basse, op cit , stan25a 65 etc 

2) [G Markham ?], Health to the Gentlemanly Profession of Servmgmen 
(1598), in Inedited Tracts, Eoxb Lib , London, 1868, 157 etc 

3) Harrison, op eit , II, v, and Cyuile and Vncymle Life (1579) in Inedited 
Tracts, ed cit , 30 et passim 

^) Markham, op cii , 152 See also the present wnter, «The Theme of 
‘Tmion of Athens ’ », M L E 1933 

®) Brathwait, English Gentleman, London, 1641, 88 , and Markham, op cit , 
127 et seq 

®) Harrison, op cit , II, v and xi 

’) Basse, op cit , stanzas 10 and 11 

3) [J Fit John], A Diamonde most Precious, London, 1577, sig B n 

2) Markham op cit , 117 

^3) Ilid , 142, Harnson, op cit , II, xi 

J Bodenham, Wits Commonwealth, London, 1640, 187 et seq , and Mark 
ham, op cit , 146 and 157 

^2) F Moryson, Itinerary (1617), ed Furmvall, New Shak Soe , 271 See 
also Brathwait, op cit , 89, and [H Peacham] Coach and Sedan (1686), London, 
1925, sig 0 3 

12) Markham, op cit , 120 et seq , and Basse, op cii , stanza 45 
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aspired to a position in a gentleman’s household^), and yet « every 
dunghill elowne* thought he might ndicule the servingman®) so 
that the latter no longer rested «contented with his vocation 9®) 
Basse laments the situation bitterly, and condemns two common 
sorts of servants, « Those that through baseness of condition swarve 
Into all odious luxure and delight*, and « Those that m place of 
Serving-men doe stand. Yet scorne the title of a Serving-man **) 
the former is Launcelot, the latter perhaps Malvoho In drama as 
m life, this revolution most obviously manifested itself m servants’ 
dress The Dromios doubtless wore the traditional blue-coat 
garb®), but the newer sort «will needes be lapt in Lyuene*®), and 
some took up the career merely for love of the fine clothes,’) which 
got them only envy and dislike®) It was the «rare new livenes » 
that brought Launcelot into Bassamo’s service®) , and even the staid 
Malvoho harbored a hankering for such gauds, and allowed lus 
mind to play upon his hopes of a « branched velvet gown »^®) These 
changes m the servant-life of Shakespeare’s age must have been 
obvious, and their outward expression, especially in dress, must 
have been very effective on the stage 

A brief review of the servants of Shakespeare’s second period 
shows not only how acutely he depicted the major phases of this 
change, but also the importance that he gave it m his plays Except 
for Adam, his servants show mcreaang adaptation to court and 
town Launce does not understand the new requirements, and is 
cashiered Grumio is less severely tested, but seems glad to get 
back home with only a few beatings Launcelot Gobbo has actually 
expenenced the change, has achieved some measure of success, 
and hopes for more Sir Sidney Lee and other laudators of Shylock 
would see young Gobbo as deceitful and qmte worthless, and, 


Markham op ci>t , 131 ei seq 
2) Basse, op c%t , stanza 18 
®) Markham, op cit , 103 
Basse, op cit , stanza 74 

S Rowlands, Doctor Merry rmn (1609), ed Hunt Club, 12, and Knam 
of Glvba (1609), ed Hunt Club , 7, and Brathwait, op , 89 

®) Markham, op c%t , 123, 136 ete , and Overbury, Characters, «Ser- 
vingman » 

’) Basse, op c%t , stanza 2 
*) Ibid , stanzas 46 — 47 
^) Merchant of Ventce, II, n, 117 
^®) Twelfth mght, 11, V, 51—52 
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to Fisher, he is a « whimsically nonsensical » creature of the Roman- 
tic imagination no nearer human life than Ariel or Caliban, and 
yet he is %l gobbo, the handyman about the Venetian household^) 
The present wnter finds him above all an English realistic figure 
who illustrates the practical mampulations of the day by which 
a silk purse might be fashioned out of a sow’s ear He has the usual 
faults of servants, he is lazy and careless, though «kmd enough 
He IS perhaps the least loyal of Shakespeare’s earlier servants, 
but he shows good faith to Christians and to Jessica who is to be- 
come one®) On the whole, he has progressed beyond the mala- 
propisms of the Dromios, and, when he mistakes the meamng of 
his interlocutor, his error is more usually intentional than naive 
lake Malvoho, he is a social climber below stairs, but on a humbler 
plane As a good countryman, he complains of the Jew’s stingy 
table, but really his mind is bent on higher things, on the title of 
(‘Master* and on the splendor of gilt braid^), an ambition that 
Bassanio senses without bemg told®) He does nothing for the major 
and little for the minor plot, and yet he is a detailed portrait of the 
servant-m-transition He has httle respect for his father and the 
country ways he represents, and, hke Malvoho, who planned to 
read « politic authors*®), he is tasting of the tree of Knowledge, 
and elegantly refers to «the Fates and Destimes and such odd 
saymgs, the Sisters Three and such branches of learmng*’) 

With purer realism and even shghter overlay of wit. Shallow’s 
Davy depicts still another vanant of the servant-type He is entirely 
of the country, but hopes «to see London » ere he dies®) , and, had 
he chosen a career there, one feels no doubt of his success He is 
an artist at managing his master Shallow calls him to order pigeons 
for the dinner of his guest, but Davy, before he takes a step toward 
fulMhng this command, finds out just how the headland is to be 
sown with wheat, presents the blacksmith’s bill, demands «a new 
link to bucket », learns that Wilham’s wages shall be stopped for 
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the sack he lost at Hinkley Fair, and finally persuades his master, 
in his position as a Justice, to side with the «knaTe » Wilham Visor 
m his lawsmt against Clement Perkes Davy is a Grumio with 
Launcelot Gobbo’s scheming mother wit, but without the longed-for 
opportumties of the town 

Near the end of his second period, Shakespeare, in two stnkmg 
figures, contrasts success and failure in the servant type The 
cardinal virtue of an Ehzabethan servant was loyalty to his lord, and, 
despite the unpleasmg descriptions m contemporary pamphlets, 
and despite such well-known facts as the peculations of Lord 
Bacon’s steward, practically all of Shakespeare’s servants have this 
virtue, perhaps because his long study of this class made him feel 
that it was more sinned against than smmng Certainly, of all his 
servants, the most admirable is Adam m As You Like It, who 
shares his modest savings with his master, forsakes home and 
shelter for him, and fmally sinks exhausted by his wandermgs 
Adam is a pleasing commentary both on the character of his master 
and on the virtues of the servant-class Here Shakespeare gave 
expression to the tragic possibihties of an old retainer’s r61e, tragic 
possibihties that he later used m Lear Much less sympathetic is 
his picture of Malvoho In Twelfth Night, he develops, not a smgle 
servant but a whole great household m transition — the usual 
genteel hangers-on, and a steward «sick of self-love »^), who aspires 
even to the hand of his noble mistress At his first appearance, 
Malvoho has the assurance to criticize the taste of his betters, and 
by imphcation, of Ohvia herself for bandying wit with the jester 
Later he undertakes to rebuke Sir Toby and the rest for taking 
full advantage m their revelry of traditional hospitahty^) , and, 
if he should become their lord, he will certainly put down their not 
with austerity So they all umte to fool Malvoho to the top of his 
bent, and the comedy runs merrily on Like young Gobbo, Malvoho 
IS an a^irmg mmd below stairs, but Malvoho is more senous, and, 
havmg started from a tnfle higher m the social scale, he hopes to 
nse far beyond the modest plane of Launcelot, and, to modem 
eyes, Shakeqteare’s rebuke of him seems much too great the 
Renaissance however had not our democratic pre-conceptions 
Tbs class-struggle really dominates the play, the theme is Mal- 


‘) Fmlfth NtgM, I, v, 97 
*) Ibid, JI,m 


Jahrbticli 09 


7 



98 


John W Draper, 


Tolio’s effort to achieve gentihty, and thus Twelfth Night, m the 
stnctest sense, becomes a comedy of manners In the face of 
changn^ times, Adam succumbs, but Malvoho aspires even to 
new heights 

Thus m his second period, Shakespeare expressed the out- 
standing types of servant and every major stage m the domestic 
transition of his time In his third penod, just as his interest in the 
contrast of court and country-hfe declmed, so his studies of rustic 
servants and servants of rural ongin disappear Kemp’s withdrawal 
from the company had perhaps obhged him to change the nature 
of this r61e, even as early as As You lAke It, and, in the third penod, 
the « clowns » become sophisticated court jesters, and the servants 
mere dramatic convemences, to bear a message or to summon their 
betters on or o^ the stage As m Shakespeare’s predecessors, they 
have often no speakmg part, they stand in the background hke 
so much scenery, and are mentioned at entrances and exits merely 
as «and others* Most of -them, like Pans’ man m Troilus and the 
clown m The Winter’s TaU^), have nothing of the country, and cer- 
tainly Boult in Pencles and Pompey in Measure for Measure, who 
serve in bawdy houses, are blessed with all the sophistications of 
the town The drunken porter m Maoheth and Trmculo in The 
Tenvpest merely persomfy a vice that was common to all classes 
Timon’s servants are but duns, whose only realistic touch is their 
loyalty to their master in contrast to the mgratitude of his flatterers 
and their dismay when at his rum, they axe «cast off » and so «un- 
done »*) Even the honest steward Mavius is only a ample type, 
for m problem plays, character must be kept m subjection to the 
problem Loyalty, mdeed, as in Pisamo m Cynibeline, is still an 
outstanding trait of Shakespeare’s servants, but it is no longer 
umversal among them Oswald m Emg Lear is « duteous* only 
«to the vices of his mistress*®), and Buckingham’s « Surveyor* 
in Henry VIII is anything but loyal to his master Most of all 
among the later plays — perhaps because it was fust written earher 
— All’s Well reflects the life of service The «honest Steward »*) 
suggests the second penod, and the «fouI mouthed and calummous 
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knave may be a court fooP) , but he is full of country metaphors, 
and, hke Touchstone, can ndicule the court®} , and once more Shake- 
speare touches on the economics of his place when he declares 
that « Service is no hentage**) Ihus m his later plays, Shake- 
speare rarely develops his servants for themselves 

The playwnght competitors, moreover, of Shakespeare’s latter 
years, though on occasion they borrowed his realistic constable®) 
and his anghcizing of the mtles glonosm^), borrow but superficially 
of his rustic servants — merely a touch of his concrete detail, 
without the msight into their lives and fortunes that he showed 
These playwrights seem to have had a narrower social outlook, 
and «moreover » there was no Will Kemp to exploit such clowmsh 
r61es Ben Jonson uses Wellbred’s servant m Every Man m His 
Humour merely to deliver a letter, and the waiting-women in 
Volf one are httle more than convement mutes In Dekker’s Shoe- 
makers' Holiday, Dodger is hkewise a mere accessory to the plot, 
and even talks blank verse In character and action, Sybil, however, 
suggests the Nurse m Borneo and Juliet, and the nameless «Servii^- 
man » who comes to get his mistress’ shoes’), though only a casual 
study , IS truly realistic In The Honest Whore, George, hke the 
Dromios, suffers from a « curst imstress »*) , and Eoger is a counter- 
part of Shakespeare’s Boult and Pompey The servants of Hey- 
wood’s Woman Killed, hke Grumio m 2^ Tammg of Jie Shreio, 
only supply a Greek chorus of runmng comment, and Nicholas 
lapses mto blank verse and even mto rhyme®) , but the servants’ 
dance m the yard in front of Frankford’s house“) must on the stage 
have been a vivid depiction of such festivities Eustic servants 
were beneath the notice of Fletchenan romance, and even The 
Duchess of Mcdfi, though at first glance it seems to be a tragic 
counterpart of Twelfth Night, is really on a higher somaj plane, 
for the lady is an exalted duchess and the steward whom she 
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mames seems clearly to be a « gentleman », and it is she who urges 
him, not he who tnes to rise above his station Thus m Shakespeare’s 
successors, the servant class drops back to its former place of mere 
auxihary to plot and setting The playwrights seem to see it only 
from the outside, or rather from above, a social group to be exploited 
in drama, as in life As men and dramatists, they had not Shake 
speare’s depth and breadth of understanding 

The servant problem of Ehzabethan times was how to nd one- 
self of servants, and Shakespeare’s comedies of the second period 
reflect not only the dramatic uses of this class, which he transmutes 
to vividly Ehzabethan terms, but also the cruees of its change from 
a feudal to a modem basis Surely these rustic servants are more 
than a sop to «populanty by employing an old popular form»^), 
and surely the evolution of this type under his hands shows him 
no mere slave of convention, as Professors Stoll and Schuckmg 
would sometimes seem to think Are Launcelot and Malvoho and 
Adam — and even Davy, who can turn his master to his will so 
pat — are these mere borrowings from the early Enghsh stage, 
from Plautus, or from commed/ia delV arte ^ And where in dramatic 
convention did Shakespeare get the changmg status of the servant 
class that they reflect’ The present study, if it shows anything, 
shows Shakespeare m the act of following out a social movement 
from its mception m Launce, who comes to town and fads, through 
Grumio, who returns safely home, through Davy, who would hke 
to go but does not, to Launcelot, who goes and wins his way, and 
Malvoho, who is balked only at his highest hopes, and Adam, who 
comes to court only to sacrifice his old age to his young lord’s 
career Few possibdities of comedy or tragedy remained, and, 
m his third period, though Shakespeare, in Boult and Pompey, 
gave another servant-type, yet he has no more to say of servants 
as a changing social class, and the dramatists who followed him had 
nothing of significance to add The evolution of this type in his 
plays is more complex than that of his constables, and it grew more 
gradually than did the type of boastful soldier, which, almost at 
a stroke, attained complete dramatic form in Palstaff As early as 
A Comedy of Errors when Droimo urges his master to return home 
to Syracuse, this theme of the servant away from his ongmal 
mil%eu leads into the servant adapting himself to the newer scheme 
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of things that are re-shaping court and city life The early servants, 
hke Plautus’ Messemo, are static types, they grow at once more 
Ehzabethan and more complex in Launce and Grumio, but the 
new environment they enter as yet leaves no mark upon them But 
m Larmcelot Gobbo, the exultant transition to city ways ones out 
m every sentence of the dialogue with his father, Malvolio has few 
traces of the country left, and Adam’s effort to effect the change 
IS the supreme test of his loyalty Thus m a series of swiftly painted 
portraits, Shakespeare depicts environment in the very act of 
governing men’s hves He shows men reactmg to each other, not as 
mere conventional puppets but in a whole great social scheme, the 
social scheme of actual Elizabethan life 



Zw Frage der dichterisclieii Zusamnien- 

arbeit. 

Von 
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Von dem Herrn Heransgeber des « Shakespeare- Jahrbuches» 
auf meme damalige Zusammenarbeit mit Arno Holz hin auf- 
gefordert, nuch zn dem 3a anch fur Shakespeare z T m Betracht 
kommenden Problem der dicntenschen Zusammenarbeit zu aufiem, 
mochte ich mit Nachstehendem Folge leisten 

Es besteht der begrundete Nachweis, daC Shakespeare mcht 

Niemals hat die Zusammenarbeit zweier oder mehrerer Dramatiker erne 
so grojBe Eolle gespielt wie im Zeitalter Shakespeares mit semem uberreiohen 
dramatisohen Leben Diese Art Sohauspiele zu sohreiben stammte ursprunglioh 
aus den Londoner Rechtsschulen, wo die Zusammenarbeit der Studenten fur 
die Vorbereitung xhrer akademischen Peste gegeben war «Gorboduc)> (1561), 
« Jooasta» (1566), «Gismond of Salem » (1567) smd hier so entstanden, dafi die 
Vertedung der Arbeit nach Akten vorgenommen wurde Im «Gorboduo» 
schneb Norton die drei ersten, SackviUe die beiden letzten Akte, m <tGismond» 
war sogar jeder Akt von emem anderen Autor Im « Arthur » von Thomas Hughes 
(1587) hatten vier Andere — darunter Francis Bacon — die Zwischenakts 
pausen auszufullen Wir durfen mcht vergessen, dafi auch das beruhmteste Paar 
dieser Art, Beaumont und Fletcher, m emer dieser Rechtsschulen arbeitete 
Weim Shakespeare auf dem Titel von «The Two Noble Kinsmens (4® 1684) 
neben Fletcher als Mitveifasser genannt wird und es m «Heiimoh VIII » wohl 
wirklioh gewesen 1 st, so schheBt auch er sich dieser Tradition an Henslowes 
Journal benohtet von vielfacher dramatischer Gememschaftsarbeit, die wohl 
die schnellere Fertigstellung des in Auftrag gegebenen Stuckes bezweckte In 
den spateren Fallen diufte aber die rem mechamsche Arbeitsteilung nach Akten 
aufgegeben und die nach Szenen oder Charakteren bevorzugt worden sein — 
was sioh allerdings mit dem Zweok der Besohleunigung wieder mcht vertragt 
Urn die Mogliohkeiten solcher Zusammenarbeit zu beleuchten, habe loh den 
verehrten Fuhrer des Naturalismus im deutsehen Drama der neunziger Jahre 
gebeten, uns aus eigener dichtenscher Erfahxung zu benchten, wie in unserer 
Zeit solohe dramatische Gememschaftsarbeit ausgesehen hat 

Wolfgang Keller 
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HUT altere Dramen umgearbeitet, sondem daC er auch mit anderen 
Dichtem zusammengeaxbeitet bat Der erstere Fall ware, obgleicb 
gegen den anderen zu scheiden, wohl als erne Unterart des zweiten 
zu nehmen Wie die in Betracbt kommenden Beispiele lehren, 
hat Shakespeare nicht nur die Konzeption yertieft, sondem auch 
den sprachhchen Ausdruck des Handlungsverlaufes und des See- 
lischen nut dem Geist seines Genius belebt Denn auch dem, 
der nut dem Vergleichsmatenal mcht hinreichend vertraut ist, 
tntt das uberragende Gemahtatsgeprage des Diohters in diesen 
Stucken unmiCkennthch zutage 

Der andere Fall hegt interessanter und yerwickelter Denn 
wahrend dort der Andere schon «stillhalten» mufite, handelt achs 
hier um die unimttelbare Zusammenarbeit zweier Individuen, die 
zwar notwendig ihre Beruhrung mitemander haben, im ubngen 
aber ihrem personhchen Wesen, Oharakter, Erleben nach von- 
einander verschieden sind, was ach ganz anders zu Geltung und 
Austrag bnngen muC Es kann ach ubngens auch hierbei kaum 
anders verhalten, als dafi Shakespeare der uberragende, maC- 
gebende, eigenthchst schopfensche Teil gewesen ist Wie es denn 
wohl als psychologisches Gesetz hervortreten mag, daC, weim zwei 
Dichter sich zu gememsamer Arbeit zusammentun, nur der erne 
der eigenthchst schopfensche Teil ist Mit Entsehiedenheit wemg- 
stens in jedem Falle emsteren Werkes Denn auf einzige xmd 
geheimmsvoUe Weise entspnngt die Konzeption einer Dichtung 
aus dem Erleben emer fuhlend dem tieferen Weltvorgang rer- 
knupften und eingesenkten, von dem hoheren Drang getnebenen 
Personlichkeit, solches personhche, oder besser uberpersonliche, 
Erleben gestaltend zu objektivieren Das kann man eigentlich 
nnt memand teilen Das Zusammen nut dem Anderen ergibt 
schon Stoning, Hemmung Es muJB der Andere also schon ein 
besonders angepafites Verstandms, erne entschiedenere Emfuhlung 
fur die Konzeption vermogen, ach ihr unterstellen konnen 

Allem es gibt Zeiten, wo ach das erleichtert Denn wirkhoh 
produktive Zusammenarbeit wird sich meist da ereignen, wo die 
allgememe EntwicMung der Dichtung in ein wesenthch neues Sta- 
dium emtntt Wo also em ganz bestaimmter Kreis von Schaffen- 
den, Oder zum Schaffen berufenen, em gleiehes allgemeines Er- 
leben — bestimmte soziale Zeitverhaltmsse, neue Weltanschauungs- 
geachtqiunkte — , ob auch auf mdividueli verschiedene Weise, hat 
Meist and solche Zeiten auch die emer Sprachumgestaltung. 
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Der erne sucht sich also an dem anderen seines eigenen Strebens 
zu vergewissem, semen eigenen Drang bestatigt zu fmden Die 
einen smd dabei mebr intellektuell, also mehr oder wemger bewuCt, 
eingestelltj die anderen, was im Gmnde bedeutsamer, mehr mit 
der Verknupftheit ernes tieferen, konzentnerteren, inneren Durch- 
lebens, unbewuCter, m wesenthchster Hinsicht triebhafter So 
kann es denn bei solchen bestandigen gegenseitigen, sehr lebhaften 
Bemhrungen wohl auch einmal geschehen, daJS zwei sich zu gemein- 
samer Arbeit zusammenfinden und sich dabei mehr oder wemger 
gluckhch erganzen 

In all solchen Fallen handelt sichs aber um erne besondere 
BewuCtheit, tntt der abwagende kunstlensche Intellekt (also das 
Techmsche) in den Vordergrund Was dann in der Regel aber auch 
die Ursache, daC man bald wieder ausemandergeht (denn mcht 
um teehmsch-formal Vollendetes handelt sichs ja schheChch, son- 
dem darum, daB erne in emer bedeutenderen Personhchkeit zu- 
sammengefaCte Zeitseele sich zu ihrem wirkungsvollsten Ausdruck 
bnngt, wenn mcht gar das hochste aus einer Zeitseele hervor 
das allgememe und immer gultige menschliche Schicksal) 

Vielleicht nur die Bruder Edmond und Jules de Goncourt 
bieten das Beispiel emer ungetrubt dauernden Zusammenarbeit 
(Ihre Tagebucher konnten wohl das Nahere daruber bnngen ) 

Das war aus dem menschlich-personhchen Verhaltms der 
beiden zuemander wohl zu verstehen Es war das beste imd rer- 
traghchste Der altere, Edmond, nahm dem jungeren, Jules, jede 
aufiere Storung ab und forderte so Zugleich war er emfuhlender 
Mitarbeiter Vielleicht der kuhlere, mtellektueller beteihgte Die 
Zeit war gunstig Es kam damals m Frankreich der Naturahsmus 
auf Die vorhm gekennzeichnete Ubergangssituation war durchaus 
gegeben Besonders auch das Problem der sich aus alien weiteren 
Lebensverhaltmssen hervor notwendig machenden Sprachumge- 
staltimg EsbrauchtdabloC Flauberts gedachtzuwerden Aber 
auch die beiden Goncourts waren m diesem Smne „Besessene 
des Wortes“ 

Im ubngen bestatigte sich also das Gesetz der funktionellen 
Tedung Jules war der weitaus intmtivere, tnebhaft sensiblere, 
eigenthch achopfensche, Edmond vorwiegend verstandmsvoll teil- 
nehmend, mehr verstandesmaCiger Asthet Aber ersthch ermog- 
hchte das mmge geschwisterhohe Verhaltms, dann der Umstand, 
dafi ate doch beide Astheten, hteransehe (und auch sonst kunst- 
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lensehe) Femschmecker waren (sehrim Gegensatz zu Zolas soziaJ 
beteiligtem Temperament, dem als solchem kaum erne Zusammen- 
arbeit mit emem anderen moglich gewesen ware), den Goncourts 
erne dauemde, m jeder Hinsicht ungetrubte, nuteinander ver- 
wacbsene Zusammenarbeit 

In den meisten anderen Fallen emsterer, «epocbemachender» 
dichtenscher Zusammenarbeit verbalt sich das anders Der wahr- 
haft schopferische Dichter ist em Konduktor der groCen Lebens- 
und Schicksalsgewalten Was unmittelbar einschlieCt, dafi er seine 
Fnnktion mcht, oder docb nur vorubergebend, mit einem anderen 
teilen kann Immer entschiedener wird er sieh durch solche 
Teilung auf die Dauer gehemmt fuMen Docb in den Anfangen 
mag sicb wobl ein Zusammenwirken, im Sucben und Tasten und 
aus den oben erwabnten notwendigen Berubrungen ernes Kreises 
von Strebenden, ermoglicben und zu etwas fubren 

Aber es kann bier mcbt darauf binaus sein, aus all den Moglicb- 
keiten bervor, die denkbar smd oder dem Laterarbistonker vor- 
liegen, em Gesetz festzustellen Das ist, wie alles Seebscbe, mcbt 
so emfacb Wobl aber kann icb eimges uber den Fall meiner 
Zusammenarbeit mit Arno Hoi z mitteilen, die fur die Entwicklung 
des deutscben Naturabsmus (und Impressiomsmus) und aucb 
fur andere Ricbtungen nacbber mcbt obne ibre Auswirkung ge- 
bbeben, spracbgestaltend von Bedeutung geworden ist Icb meme 
aber, es wird aus den folgenden Mittedungen und Betracbtungen 
zu erseben sem, dal5 sicb tatsacblicb zum mmdesten ein Gesetz 
der funktionellen Teilung andeutet Und wobl m besonders frap- 
panter Weise 

Aus der etwas verworrenen, damabgen, in der Mitte der 
acbtziger Jabre aufgekommenen « 3 ungstdeutscben» Ricbtung 
(Conradi, Bleibtreu, Arendt usw ) sonderte sicb bald der Natura- 
bsmus bervor und ab, der emster zusammengefaJBte kunstlenscbe 
Gestaltungstneb Die erste Anregung war vom Ausland, Frank- 
reicb, Skandmavien, Rufiland ber gekommen Wir beide waren 
wobl bei uns in Deutscbland die ersten, die den Naturabsmus zu 
emer besonderen, dem Ausland gegenuber ongmaleren Offenbarung 
bracbten 

Es macbt sicb aber notig, daJS icb zunacbst auf meine da- 
malige innere Lage en^ebe 

Meiner von frubster Kindbeit zu Positmtat und Syntbese ge- 
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neigten Veranlagung und Entmcklung lag die analytisch-kntische 
bis zum Tendenzioseii emgestellte Gestimmtheit der Neuerer lucht 
Also ebensowemg der damals von der mechamstischen Wissenschaft 
her eindrmgende Geist der «neuen Weltanschauung » Und doch 
zog er mich m den eindrmglichsten Innenkonflikt Denn seme 
wichtigsten naturwissenschaftlichen Ergebmsse waren mcht ab- 
zuweisen, ubten auf mich den nachhaltigsten Emdruck Es gait, 
sie mit emer tieferen Positmtat zu verembaren, die schheBhch 
ja keine andere als erne synthetisch-religiose sem kann Denn m 
irgendein dichtensches Epigonentum hinem den von alien Seiten 
auf emen emdrangenden Zeitverhaltmssen auszuweichen, war ich 
mcht angetan Es gait, tiefere personhohe UnverauCerhchkeiten 
im Eingen nut diesen Maohten zu bewahren und deren aufierste 
Ausprobe zu bestehen So tauchte ich nutten m den Matenahsmus, 
den Wissenschaftsgeist der Zeit, m die suchende Dekadence von 
damals hmem 

Ich hatte nun (doch, memer Eigenart gemaJJ, mehr ob 3 ektiv- 
impressiomstisch als gesellschaftskntisch-tendenzios) nach meinen 
beiden ersten Studiensemestem, die uber ich reichlich im Oouleur- 
treiben nutgetan, vielleicht angeregt von Zola, aber mehr noch 
(mcht unbezeichnend) von Kielland (dem Pembeobachter), ange- 
fangen, eine Anzahl von Kapiteln zu einem Studentenroman zu 
skizzieren, den ich dann auszufuhren vorhatte Das Oouleurwesen 
mderstrebte nur schlieClich, es drangte mich nach Berhn, zur neuen 
Bewegui^ hm 

Ich nahm dort memo Beziehung zu den « Jungstdeutschen» 
Und bald kam ich m nahen Verkehr imd Gedankenaustausch nut 
Holz, dessen «Buch der Zeit» ich mzwischen kennen gelemt hatte 
Er war jetzt aber von der Lynk abgekommen, arbeitete an einem 
Roman «Goldene Zeiten» Als diese Arbeit sich ihm zerschlug, 
gmg er an emen zweiten, emen Berhner Roman «V6rlorene Illusio- 
nen» heran Auch der bheb Fragment 

Holz hatte mir die fertiggestellten Kapitel der «Goldenen 
Zeiten* zu lesen gegeben Sie hatten auf mich emen tiefgehenden 
Emdruck gemacht Freilich war jedes dieser Kapitel 40 engst- 
beschnebene Fohoseiten lang, ohne doch etwas weiteres zu behan- 
deln als jedesmal erne Situation, etwa die Stunden, die der kleme 
Held m emem Wanderzirkus verbrachte, oder die Sclulderui^ 
semes ersten Schultages usw Das war fur erne solche Situation 
viel zu breit und zerfhefiend Doch hochst eigenartig war jedesmal 
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em Stuck Leben bis m seme femsten Komponenten imd Scbwm- 
gungen hmem, auJBerst kolontreicb, ausgeholt, und nut emem 
erstaurJich sieheren Gefuhl fur Sprachsymmetne Das batten ja 
aucb schon die Gedicbte des «Bucbes der Zeit» gezeigt 

lob kam nut Holz fast tagbcb zusanunen Zu emdnngbcben 
spracbtechmscben und sonstigen kunstlenscb-tbeoretiscben Er- 
orterungen, die ibn unablassig bescbaftigten, an denen ibm seme 
beiden Romane unter den Handen zerbrocben waxen 

Er stand, da es ihm die dicbtenscbe Produktion verseblug, 
m emer pemvollen mneren Knse und Depression Mit mir verbielt 
sicbs mcbt viel besser, da icb scbwankte, ob icb mem Facbstudium 
zu Ende fubren oder micb der freien dicbtenscben Laufbabn zu- 
wenden sollte So kamen wir ernes Tages, als Holz nur den Vor- 
scblag maobte, unsere Tbeonen emmal gememsam ms Praktisobe 
umzusetzen, uberem, daC wir ernes der skizzierten Kapitel memes 
angefangenen Romans ausarbeiten wollten (Hier sei ubngens 
darauf bmgewiesen, dajB er bereits erne solobe gememsame Arbeit 
nut emem anderen binter sicb batte, imd daC er sicb aucb spater 
gelegentbcb nut anderen zusammengetan bat Was fur ibn und 
seme Veranlagung sebr bezeicbnend war) 

Icb zog zu ihm nach Pankow bei Berlm hmaus, wo er sicb im 
Oberstock emer leerstebenden Villa emgenuetet batte 

Das war im Spatberbst 1887, und unsere gememsame Arbeit 
dauerte bis Ostem 88 

Es ist ihr Bemerkenswertes, dafi sicb zwei grundyerscbiedene 
Cbaraktere zu ihr zusammengetan batten Aber die Mogbcbkeit 
war, wie ersicbtlich, gegeben nut der allgememen Strebensncbtung 
der damabgen Dicbtergeneration und nut jenen dauemden tbeo- 
retiscben Erorterungen Die tieferen Momente der personlicben 
Veranlagung batten freilicb wobl em Zusammenarbeiten ausge- 
seblossen Und sie waren von vornberem die Ursacbe, daC wir 
dann docb bald wieder ausemandergmgen 

Wir naJunen uns also jenes Kapitel memes Romans vor, 
das m den «Neuen Gleisen» (Berlm, 1892) unter dem Titel «Die 
kleme Emmi» zu fmden ist An em und demselben Tische saBen 
wir emander gegenuber und arbeiteten das Stuck Satz fur Satz, 
ich mocbte sagen Wort fur Wort, unter bestandigen theoretiscben 
Erorterungen aus 

Es kommt nun aber m Betracbt, dafi Konzeption imd erster 
Entwurf von nur berruhrten, also bereits gegeben waren Wie 
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ich denn aueli wahrend der Arbeit meist den Duktus des Vor- und 
Fortgangs anzugeben hatte Der wurde dann aber bis ms em- 
zelnste bmem besproehen, bin und her gewandt, bis wir uns auf 
erne endgultige Fassung geemigt batten, die daun zur Niederschnft 
gelangte, wobeiHolzensungewohnbcbe sprachtechmsche Begabung 
und sein so ausgepragtes Empfmden fur Spracbsymmetrie zu ibrer 
Geltung kamen Im ubngen verwebrte die kurzere, abgerundetere 
Fassung der Umiederschrift die zerfbefiende Breite, in die Holz 
gelegentbch semer beiden Romanfragmente geraten war So ist 
denn erne Form zustandegekommen, ie sicb docb gegen die jener 
Romankapitel der «Goldenen Zeiten» und ^iVerlorenen Illusionen* 
mcbt unwesentbcb unterschied Eine zusammengefaCtere, kunst- 
lenscb gedrungenere, die jetzt, mit 3eder Vibration, jedem Hauch 
und Laut des Lebens, bis ms Femste bmem, ibren Eindruck mcbt 
verfeblte 

Wieder bleibt aber die verschiedene Emstellung zu beacbten 
Wahrend sicbs fur micb um em tief nut all semen Komponenten 
erfaCtes und erfubltes Stuck Leben m semer Ganzbeit bandelte, 
war Holz, an der Hand des von mir angegebenen Duktus, durcbaus 
spracblich, spracbtechmscb, emgestellt In diesem Smne ent- 
wickelte er Wort aus Wort, Satz aus Satz hervor Und es verstebt 
sicb, dafi icb dabei bedeutend profitierte 

Docb war damit alles getan Es ware nur aucb unmogbcb 
gewesen, erne Zusammenarbeit auf diese Weise nocb fortzusetzen 
Erne andere aber war mcbt gegeben Es ist unmoglieb, dajS zwei 
em und die gleicbe Konzeption (wie es docb sem muB) aus ibrem 
mnersten Erleben beraus leisten konnen Da muB es scblieBbch 
Konfbkte geben, die unertraglich werden 

Icb empfand also diese Art des Zusammenarbeitens immer 
entscbiedener als erne Hemmung memer eigenen, der mir unver- 
auBerlicben Art des mneren Erlebens und Gestaltens 

Wie sebr gingen wir bier ausemander' Wahrend Holz zu 
emer ziemlich dick aufgetragenen und unverblumten Groteske 
ne:^e, aucb zu dem, was der Naturabsmus als gesellschafts- 
kntiscben Emscblag entwickelt bat, ncbtete sicb mem dicbtenscber 
Tneb auf die objektivere, stimmungsbafteie Erfassung ernes 
Stuck Lebens all semen, mcbt irgendvie tendenzios ausgewahlten, 
Oder gar entstellten, verscbobenen, Komponenten naob, also auf 
das Leben als auf erne m sieb und aus sicb selbst scbwmgende 
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Einheit (W as, nochmals, ja siclier erne Art von religiosem Moment 
bedeutete) 

Ich habe denn aucb, nachdem wir die «Kleme Emmi» fertig- 
gestellt batten, die ubngen, in den «Neuen Gleisen» zn fmdenden 
Stucke («Ein Abschied», «Em Tod», «Krumme Wmdgasse 20 », 
alles ausgefubrte Kapitel meines Romanes, und das besondere 
Stuck «Die Papieme Passion*) allein verfaCt Wenn aucb bier 
und da Holz, der sicb inzwiscben ganz tbeoretiscben Studien bin- 
gegeben batte, sicb interessierte 

Nut emmal baben wir dann, Spatsommer 1888 bis Frubling 89, 
docb nocb zusammen gearbeitet Wieder war es erne von mir 
verfaiJte, diesmal umfangliebere Erzablung, die von dem Familien- 
leben ernes engagementlosen Scbauspielers bandelte (sie wurde 
nacbber, also in ibrer Urfassung, von M G Conrad m dessen 
Zeitscbrift «Die Gesellscbaft » veroffentlicbt) 

Es ware im Grunde dasselbe zu sagen wie uber die erste 
Zusammenarbeit Es war wieder bezeicbnend fur Holz, dafi er 
den « Speck* der «Hamlet»-Zitate bineinbracbte und dies und jenes 
derber und krasser aufgetragene Groteske 

Es wird zu verstehen sein, daC icb diesmal kaum nocb durch- 
bielt Nacbber baben wir mcbts mebr gememsam gearbeitet Denn 
was das Drama «Die Famibe Sebcke » anbelangt (das erste deutscbe 
naturabstiscbe, Hauptmanns «Vor Soimenaufgang* ist etwas 
spater entstanden, und, wie bekannt, auf die Anregung bin, die 
er durcb unsere erste Sammlung «Papa Hamlet* erfabren batte), 
so bat es micb zum allemigen Verfasser^) 

Fast durcb einen Zufall batte icb das Stuck «Elrumme Wmd- 
gasse 20 *, als icb es in Angnff nabm, auf den Dialog bm angelegt 
Icb bemerkte das unter der Arbeit und nef Holz zu, daC sicb bier 
3 a erne besondere Art von naturabstiscbem Drama vorbereite 
Bald danacb aber erlebte icb in emer Berbner Arbeiterfamilie die 
Szene, die icb nacbber zu dem Stuck «Die Papieme Passion* aus- 
gestaltete Und diese batte icb gleicb von Anfang an bewuCt 
auf den Dialog binausgearbeitet, so daC man sagen konnte, sae sei 
bereits so etwas wie em naturabstisober Einakter geworden 
Wieder mcbt lange darauf brachte icb ernes Tages den Grund- 
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nC zor nachhengen «Fanulie Selicke » zor Niedersclmft Mit ihr reiste 
ich dann nach Magdeburg, wo ich das Drama, 1889 , ausarbeitete 
AIs dann zur selben Zeit von Dr 0 BrahmundDr P Schlenther 
n a der Verein «Freie Bnhne » gegrundet wurde, gmg ich roit dem 
Manusknpt nach Berhn Holz net mir, aus der «Papiemen Passion » 
noch die Gestalt des alten Kopelke nut emzufugen Ich nahm das 
anf und uberarbeitete daraufhm den Anfang des 1 Aufzuges und 
das Ende des dntten Da Holz das Drama aber, m Anbetraoht 
nnserer damahgen Zusammenarbeit und der Anregungen, die er 
mir gegeben hatte, mitzeichnen sollte, haben wir die ersten sieben 
Seiten des 1 Aufzuges und die drei letzten des dntten noch einmal, 
gememsam, uberfeilt 

In der spateren Polemik, in der ich mit Holz bezughch der «Pa- 
milie Sehcke » stand, hat er gegen mich emen Teil des Manusknptes, 
als sei das letztere von ihm geschneben, faksimihert veroffenthcht 
Es verhalt sich 3edoch so, dafi er mir damals die Arbeit abgenommen 
hatte, jene vorhm angegebenen Seiten des, von mir geschnebenen, 
Manusknptes noch einmal abzuschreiben Es ist denn auch be- 
zeichnend, daC er nur das Paksunile dieser zehn Seiten gegeben hat 
(m dem sich ubngens dann noch dies und jenes von meiner Hand 
hinzugeschnebene befindet) 

Mit solcher Dissonanz gmg diese Zusammenarbeit aus Aber 
mag em solches Ausemandergehen sich auf welche Weise auch 
vollziehen es ist unmoghch, daC zwei selbstandig Schaffende 
dauemd gememsam arbeiten koimen Bestimmte Zeitumstande 
mogen sie fur eimge Zeit zusammenfuhren noch unfehlbarer wird 
man sich dann aber gegenseitig abstoHen 

Zur Zeit Shakespeares lag es, um Germgeres rmt GroCtem 
zuveigleiehen, wohl anders Es hatte sich 3a em bestimmter dra- 
matischer Stil ausgebildet Man kannte sich imt ihm aus, auch 
mit den Anf orderungen der Zuhorerschaft Es war erne emheithche, 
au^ereifte Kultur da Wir Modemen, die wir m emem so tief 
emschneidenden Weltanschauungsubergang stehen, die wir deshalb 
so viel em 3eder nut sich selbst zu tun haben, bei denen das Kunst- 
lensche so tief mit emem unrubogeren, nngenden iimeren Erleben 
verknflpft 1st, haben es schwerer Und so sind wii wemger auf- 
gelegt und veranlagt zu gememsamer Arbeit Es hat 3a wohl 
kaum so leicht erne Zeit m so geschwmder Aufemanderfolge so 
versduedene kunstlensche Bichtungen gekannt, wie wir ae seit 
dsm Hatuxahsmus bis heute hatten 
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Shakespeare und seme Zeitgenossen empfanden wohl naiver, 
auch handwerksmajBiger Das uberragende Geme war dabei mehr 
als heute und uberhaupt m unserer Moderne erne Unwillkurlich- 
keit Kann man sich vorstellen, dafi em Kleist, em Hebbel sich 
TTii t. BiTip.m anderen zu gememsamer Arbeit batten zusammentun 
konnen^ Oder Goethe mit Schiller 9 (Die «Xemen» wollen mchts 
besagen, dergleichen konnte man schon maJ gememsam machen 
und sem Vergnugen daran haben) Unter all solchen Umstanden 
emer Zeit, die m diesen Dingen wemger empfmdhch war, konnte 
sich das ungleich leichter ereignen als heutzutage 

Es lafit sich, mem’ ich, ubngens ganz wohl vorstellen, daC 
sich Shakespeare mit semem Mitarbeiter besprochen, emen Plan 
mit ihm entworfen hat, den sie schematiseh durchfuhrten, um ihn 
dann mit geteilter Arbeit, der erne die, der andere jene Szene, 
auszuarbeiten War man fertig, so mochte man wohl gememsam 
vergleichen, zusammenstellen, feilen Es ist auch durchaus mcht 
unwahrschemhch, daB der Entwurf und vielleieht auch eine erste 
Niederschnft von dem Anderen herruhrte, und daC der Gemus 
Shakespeares dann eingnff und dem Ganzen erst seme Gestalt gab 
Ich kann mcht ubersehen, wie sich z B die gememsame Arbeit 
bei «Hemnch VIII » gestellt haben mag Auffallend ist aber, 
daC das Stuck als «Epilog» m die Komgsdramensene hmempaCt 
Vielleieht war es, als es gait, erne Festauffuhrung zu schreiben, 
Shakespeare, der, seme Komgsdramensene im Auge, diesen Stoff 
vorschlug, um ihn dann mat dem Mitarbeiter auszufuhxen’ 

Es ware mcht leicht, alien Moghchkeiten, wie sich dichtensche 
Zusammenarbeit gestaJten kann, beizukommen Oder sie aufzuV 
zahlen, aber ich glaube doch, daC sich imt der im vorigen anger 
deuteten Zusammenarbeit von Holz mit mir so etwas wie em durch- 
gehendes Gesetz hervorhebt Immer muB das Werk sich au^ 
mnmn personhehen Innenerleben hervor knstalhsieren An der 
Ausarbeitui^, wo der techmsche und sonstige Kalkul zu semem 
Eechte kommt, kann sich dann unter bestimmten Umstanden 
wohl auch em anderer beteihgen Durchgehende Zusammenarbeit 
imt emem anderen wird aber so leicht kem echter Dichter ver- 
mogen 



Shakespeare und das heutige deutsche 
Laienspiel. 

Von 

Maxtin Luserke 

Im BewuCtsem unserer Zeit entwickelt sich erne unliteransehe 
Auffassung Sliakespeares Das heutige deutsche Laienspiel hat 
bereits erne entsprechende Praxis entwickelt 

Die klassisehe Auffassung des 19 Jhdts von Buhnendiohtung 
und -dichter nchtete sich vorzugsweise auf den unveranderhchen 
Gehalt der in den Stucken verkorperten Ideen, auf den objektiven, 
kunstlenschen Beiz in der Komposition, auf das «allgemein Mensch- 
liche» der Charaktere Stuckeschreiben ist m diesem Sinne natur- 
hoh reine und hohe Kunst Bei dieser Geschmacksnchtung mufiten 
Spieler ohne geschultes Konnen ihre Finger von dem Repertoire 
des Theaters der beruf smaCigen Schauspielkunst lassen Es konnte 
hochstens ein Dilettantentheater geben, das in leicht auffuhr- 
•ibaren Werken die Kunstbuhne nachzuahmen strebte Wenn im 
Gynmasnim die herkommliohe Auffuhmng der «Antigone» stattfand, 
fiolte man ach folgenchtig aus dem Stadttheater emen Fachmann 
zur Emstudierung 

Shakespeares Stueke waren freihch fur die Auffassung des 
Theatrahschen als Sondergebiet der allgemeinen dichtenden Kunst 
schwieng zu verdauen Man muBte den gemalsten Praktiker der 
Buhne in — Buhnenausgaben fnaeren Goethe betrachtet Shake- 
speare als emen zwar hochst bedeutenden Dichter und Seelen- 
kunder, der aber eigenthch bedauerhcherweise nur m der Form 
von Theaterstucken gedichtet habe Der Gebildete habe den 
hoohsten GenuC von einem Werke Shakespeares, weim er es lase 
und mcht m der Vergroberung der Auffuhmng ansahe (Shake- 
speare und kem Ende, 1816) Shakespeares toller Wechsel Doit 
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zahlreichen Schauplatzen zwang die Kulissenbuime zur Drebbuhne 
zu werden Seme vielfacb offenktmdige Liederhchkeit m der Kom- 
position (man denke etwa an die Herbeifuhrung des ‘happy end’ 
in den Sohauspielen, an die oft ganz willkurlich verteilte Wucht 
in der Charaktenstik anf Haupt- und Nebenrollen) erschien als 
«baroeki> Der praktische Erfolg bewies zwar, daC Shakespeare 
allezeit der zugkraftigste Theaterdichter war, seme Stucke waren 
aber ausgesprochen schwieng Es war bis 1900 em selbstverstand- 
liches Dogma, daC sioh das Dilettantenspiel nun schon gar mcht 
mit diesen Stucken befassen durfte, mit denen selbst die zunftige 
Schauspielkunst ihre Not hatte 

N ach 1900 aber begmnt, nach den Zeiten des bloCen Dilettanten- 
theaters, als Anfang emer modemen Laaenspielbewegung erne 
Beschaftigimg von Schulen und Jugendgruppen mit Shakespeare^), 
bei der seme Sehauspiele, allerdmgs mcht seme Tragodien, den 
Ausgangspunkt fur erne neue, volkstumhche Spielweise bilden 
Man dient sich mcht, m den Begnffen des 19 Jahrhunderts aus- 
gedruekt, planmaCig von den tatsachlichen Laaenstucken, den 
Mystenenspielen und Totentanzen der alten Zeit, allmahhch zum 
modemen Rollenstuck herauf und versucht sich schhefihch viel- 
leicht auch emmal sogar an Shakespeare Die Parole heiOt im 
Gegenteil wie lemt man als Kreis von Ungeschulten zu spielen^ 
— mdem man mit Shakespeare anfangt Selbstverstandlich war 
dieser Shakespeare der deutschen Laienspielbewegung erne andere 
Gestalt als der traditionelle Shakespeare der Literatur Er war 
der damomsch-gemal schaffende Praktiker emer handwerkhch 
arbeitenden Volksbuhne Seme Stucke reichten wohl m schwm^ 

r 

delnde Gipfelhohen der Kunst hmauf, aber sie waren immer auoti 
schon ganz unten dasselbe Stuck Man konnte sie auch m der 
Niederung des volkstumlichen Konnens schon rund und lebendig 
erfassen und wiedergeben 

Es ist kem bloB zufalliges Zusammentreffen, daC zu gleicher 
Zeit die wissenschafthche Shakespeare-Porschung m dem modemen 
Bestreben, den Dichter auch aus seiner Zeitgebundenheit heraus 
zu verstehen, das Bild des uberzeitlichen *Dichters» durch das 
ernes Theaterpraktikers m dem erstaunhch entwickelten und leben- 


OSenthch bekannt wurden z B die Sh -Auffuhiungen des Yeifasseis 
seit 1912, die Auffuhrui^ des «Stunns» in derLubeckerDomschule und 1931 
der Gnttinger Obenealsohule, des «Soninieinachtstia>uins» in Dresden Helleiau 
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digen Bulmeiiwesen des Baxoek zu erganzen begann Sie fand 
u a , daC Shakespeare selbst sich memals fur emen Dichter gehalten 
hat, wenn er Stucke schneb, und daC kemer seiner Zeitgenossen 
ihn ungeachtet aller Bewunderung dafur hielt Theaterspielen 
und Stuckeschreiben galten im Barock noch weitgehend als hand 
werkhche Betatigungen Auch die musikahsche Komposition, 3a 
das Improvisieren am Klavier nach Regain und nut Hilfe fest 
stehender Wendungen, galten ja als fur jedermann erlembar 

Mit diesem Shakespeare hat es die deutsche Laienspielbewe- 
gung zu tun Weil sie handwerkliches Spiel und keine Kunst 1st 
— gleichwohl aber aJs Theater mit den groCen menschlichen Din- 
gen zu tun hat, braucht sie gerade IHN, den zaubensohen Riesen 
unter den vielen Stuckeschreibem aus dem Volke, als Lehrmeister 

Diese Abhandlung mochte aufzeigen, wonn erne solche un- 
befangen-praktische Benutzung von Shakespeares Werk berechtigt 
1st Sie geschah in tiefster Verehrung der auch hoch aus allem 
HandwerksmkCigen ragenden Kunst Shakespeares Sie geschieht 
in vollem BewuCtsem von der Unentbehrhchkeit der wissenschaft 
hchen Shakespeareforschung auch fur unsere naiv-gestaltkundliche 
Auffassung Hinter ihr steckt allerdings wohl etwas von einem 
Vertrauen, daB Gleiches von Gleichem auch mstmktiv erkannt 
werden mag — der Handwerker in Shakespeare von uns Hand- 
werkem 

Erne solche bescheiden verehrende HaJtung moge uns bei 
allem Polgenden unterstellt werden Wir brauchen dann seitens 
des Lesers nur noch erne Vorgabe daB ein Theaterstuck nur als 
^me voUstandig vorgestellte Buhnenauffuhrung — dafi es bei 
vesenthchen Fragen auch nach inhalthchen Dingen me als bloBe 
jLiteratur vom Text Oder der Psychologic aus betrachtet werden 
,kann 

Diese Vorgabe 1st freihch von weittragender Bedeutung Es 
handele sich z B um die Entscheidung daruber, ob Hamlets be- 
ruhmter Monolog <iSein oder Nichtsein» tatsachhch die Nacht 
einer zemssenen Seele offenbart, oder ob er em bewuBt gemimter 
Hber-Tiefsmn 1st Wir wurden die Entscheidung selbst letzten 
Endes von der tJberzeugungsmacht einer konkreten Auffuhrung 
abhangig machen Wir wurden theoretisch aber die Analyse des 
Hamletcharsiters fur unwichtiger halten als die Tatsaehe, dafi 
dieser Monolog auf der Buhne von Hamlets Femden belauscht 
wird — und daC Hamlet, der Virtuose der Rache, das weifi 
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Die obei^enannte Vorgabe stellt ganz allgemem die Ideen- 
und Seelenkandang bei Shakespeare unter den Gesichtspunkt des 
Buhneneffekts und der Komposition Wir mochten behaupten, 
daC die Geniahtat Shakespeares gerade bei dieser Betrachtungs- 
weise in ihrem nordisch-germanisehen Charakter ausgepragt er- 
scheint Im Streben nach der wuchtigsten Wirkung gestaltet 
Shakespeare instmktiv als das Starkste — das Wahrste Wie 
der Held im germamsehen Sinne einen Moment von Weltbedeutung 
aufs hochste und nut restlosem Einsatz erfullt und mcht me der 
klassische Held dauemd und in jeder LebensauCerung die Ver- 
korperung der heldischen Idee ist, so stoCt Shakespeare von Pall 
zu Fall zufolge der unerhorten Dynamik semes «dunklen Dranges* 
bis in die letzte Helligkeit vor Er ist damit das Gegenbild der 
lateimschen Klarheit und BewuCtheit 

Im «Kaufmann von Venedig* mochten wir ein grofiartiges Bei- 
spiel dafur sehen, daC Shakespeaie das IdeenmaCige als Anspielung 
und Wurze fur die Gebildeten unter semen Zuhorem nut solcher 
Gewalt m die Niederungen der konkreten Auffuhrungen hmab- 
reiCt, dafi es schhefihch damomsch eigenlebendig wird Shylock 
erschemt uns, wenn er die Komposition mcht sprengen soil, als 
die maClose Vertiefung der marchenhaften Groteskrolle ernes 
Ogers, mcht als tragischer Charakter Die Wucht von Shake- 
speares Charaktenstik beruht bei dieser Auffassung allgemem auf 
einer vollendeten Praxis Shakespeares, die Buhneneffekte m emer 
Rolle und m dem Spieler, der sie damals verkorpem sollte, auf- 
zu^uren Shakespeares Kompositionskunst erbluht mcht nur an 
jedem Stuck eigenartig und dem jeweihgen Stoff aufs lebendigste 
entsprechend, sondem Shakespeare arbeitet auch dutch die ganze 
Beihe semer Stucke hmdurch mit handwerksmafiigen Kompositions- 
regeln, die er sich selbst immer vollkommener ausbildet 

Es ist so reizvoll, gerade diesem Arbeiten nach handwerklichen 
Eegeln nachzugehen, dafi unsere Abhandlung vielleieht dooh noch 
mehr brmgen daxf, als nur erne Rechtfertigui:^ des Laienspiels, 
wenn es Shakespeare «benutzt» Gelegenthch entdeckt man 
Starke Buhnenwurkungen erst mit Hilfe der Kermtms bestimmter 
Kompositionsregeln Em heute schwer verstandhcher Buhnen- 
voigang ist z B der schauerhche Boxkampf m Ophehas Grab 
Er koimte ledighch als erne altmodische Ekahheit erschemen 
Vom Gesichtspunkt der planmaCigen Motivierung her muCte man 
ihn geradezu als emen Fehler bezeichnen, da Hamlets Verschulden 
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an Ophelia durch diesen Kampf viel zu sehr m den Vordergrund 
gedrangt wird Die Haupthandlung verlangt nicht, dafi Laertes 
auch noch znm personhchen Todfemd Hamlets gemacht wird 
Kennt man aber die ron Shakespeare fast ausnahmslos befoigte 
Kompositionsregel em wichtiger Buhnenvorgang darf mcht uber- 
raschend kommen, er gewinnt den Charakter der schicksaJhaften 
Erfnllung, wenn er smnfallig, wie durch eine Geistererschemung 
«vorgeahmt» wird — so erschemt dieser Zweikampf als die ge- 
spenstige Ankundigung des spateren Duells Beide Vorgange 
warden um so wirkungsvoller, je genauer sie sich bis auf den Schau- 
platz, ja auf die Stellung und Bewegung der Personen entsprechen 
Im Bhck darauf, daJS solche Regeln vielleicht allgememer inter- 
essieren konnten, sei es erlaubt, auf sie emzugehen, so naiv hand- 
werkermafiig, wie wir sie bei den Versuchen, Shakespeare aufzu- 
fuhren, entdeckten 

Das erste groCe System von handwerkliohen Regeln bei 
Shakespeare schemt uns die geometnsche Komposition der Stucke 
als Zusammentreffen von Bewegungszugen aus drei verschiedenen 
Richtungen her auf ein und demselben Spielplatz zu sem Die 
Buhne ist ein neutraler Schicksalsort, auf den alles zieht — und 
memals ein Sehauplatz, auf dem etwas ungesehen bereits war 
Die Spiele kommen «aus dem Palast», «von der Kuste» Der 
Zuschauer sieht immer dieselbe Buhne Es gibt aber nieht be- 
hebig viele, sondem nur drei wesensverschiedene «Herkunfte» 

Diese Kompositionsregel fmdet sich ausgepragt naturhch vor 
allem m den Schauspielen, m denen die stoffliche Handlung mcht 
wie m den Tragodien von vomherem ihren Ablauf hat (gememt 
Sind «Was ihr wollt», «Wie es euch gefallt», «Wmtermarchen», 
«Sommemachtstraum», sKaufmann von Venedig», «Cymbehne», 
« Sturm ») In jedem dieser Stucke zeigt das Personenverzeichms 
drei Spielergruppen aus drei verschiedenen «Welten» der legi- 
timen, hofischen Welt, der unheimhchen oder Abenteurerwelt und 
der platten Alltagswelt Wir haben heute im Laienspiel die Praxis 
entwickelt, diese Welten auch raumlich ausemanderzuhalten die 
Spieler der legitunen Welt kommen immer aus dem Hintergrund 
auf die Menge zu, die der Abenteurerwelt dnngen hmter dem 


NaheieB siebe in des Yeifassers « Shakespeare Auffuhrungen als Be 
wegungsspieiei^ imd « Jugend- und Laienbuhne» Beides Ludwig Yo^enreiter 
Yerlag, Ritsdam 
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Rucken der Zuhorer «von drauCen» auf die Bulme em, die Alltags- 
spieler der Ulkgrappen kommen von der Seite, als wenn Personen 
aus dem Haibnng der Zusckaner ach von rechts oder links her in 
die magischen Vorgange anf der Buhne einmischten 

Es soil selbstverstandhch nicht behauptet werden, dafi Shake- 
«peares Stucke seinerzeit so gespielt wurden Wohl aber konnte 
behauptet werden, daC Shakespeares Dreiwelten-Schema den natur- 
lichen Verhaltmssen im Theater der rationahstischen Epoche seit 
1500 entspncht Dem rehgiosen Mittelalter entsprach eine andere, 
uberannhehe Dreidimenaonalitat, die wir in der Himmel-Erde- 
Hollebuhne des Mystenenspiels verkorpert sehen Das Mensehen- 
reich ist das der I^tte, beeinfiufit vom oberen und unteren Reich 
Die bewuCte Diesseitigkeit von Renaissance und Barock brauchte 
eine Dreidimensionalitat im irdischen Lebensraum Aus solehen Be- 
trachtungen, die weiter auszufuhren hier der Raum fehlt, ergibt 
sich als das Kompositionssehema Shakespeares das «Bewegungs- 
kreuz»> von bedeutsamer Handlung, abenteuerlicher Entgegen- 
Handlung und alltaglicher Querhandlung Die Probe darauf, ob 
sich die Schauspiele bei diesem topographischen Schema ohne 
Vorhang und Kulissen einfach und ubersiehthch auffuhren lieCen, 
ergab jedesmal emen uberraschenden Erfolg 

Eine zweite wichtige handwerkliche Regel ist die schon er- 
wahnte Vorahmung Sie ist der theatralischen Komposition so 
natur- und wesenseigen, wie der musikahschen Komposition die 
Nachahmung Je genauer sie bis m alle auCerlichen Einzelheiten 
hinein ausgespielt wird, um so geschlossener wird das Spiel Der 
groCe Rmgkampf in «Wie es euch gefallt» wird vorgeahmt durch 
den kleinen Kampf zwischen Orlando und semem Bruder Im 
oKaufmann* wird die imt vollendeter Meisterschaft kompomerte 
«venetiamsche Naeht», die der funfte Akt darstellt, mit Jessikas 
Entfuhrung voigeahmt Das System des immer identischen Spiel- 
piatzes fordert naturlich geradezu heraus, den Gruppierungen und 
Bewegungszugen erne vorahmende Bedeutung zu geben die Praxis 
bewies noch stets, dafi mindestens das barocke Stuck durch diese 
«Symbohk» an Wirkung nur gewaim, und daC Shakespeare sie 
ausgiebig betneben haben durfte 

Weitere handwerkhche Regeln smd Parallehsmus und Spie- 
gelung in der Handlui^ Der « Sommemachtstraum », die techmsch 
vollendetste Komposition, enthalt Szenen, die (wie das Zusammen- 
treffen der beiden Laebespaare imWalde) an die kunstvolle Geo- 
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metne der damahgen Tanze ermnern Und uberall steigert Shake- 
speare die von den Regeln verlangte Geometne bis zu einer auch 
der innersten Beziehungen An dieser Stelle braucht nur anf die 
groCen, mit bewnCter Kunsthchkeit durchgefnhrten Verdoppe- 
lungen der Handlung in «Komg Lear* Oder «Wie es each gefallt* 
hingewiesen zu werden Wie sich m emer reichen FluClandschaft 
jedes hohe Gebilde irgendwo spiegeln muC, wie die barocke Musik 
erne unermudliche Lust an der Imitation hat, so brmgt Shake- 
speare fast bei jeder bedeutsamen Erschemung ihre Verdoppelung 
an bis ms Tragische hinein, wenn etwa Hamlets gemimter Wahn- 
sinn in dem wirkhchen Opheliens gespiegelt wird 

Nach handwerkhchen Regeln schafft Shakespeare endlich auch 
die Anfange und Schlusse seiner Stucke Bei den ersteren konnte 
man an den traditioneUen Anfang nut dem Herold denken, den 
Shakespeare nui in zwei Kavahere verdoppelt Wichtiger ist 
aber die Anfangsregel, dafi gleich in den ersten Worten das Thema 
des Stuckes genannt wird In der ersten Zeile des «Kaufmann 
von Venedig* khngt die aJte Moral an Melancholie ist Sunde und 
mulJ sich rachen, im «Wintermarehen» die Stimmung vom Neid 
der Gotter auf allzu heftiges Gluck Bis in jede Einzelrolle hinein 
befolgt Shakespeare die aus der Buhnenpraxis selbstverstandlich 
wichtige Regel, daC das allererste Auftreten erne verstandhche 
Vorstellung an das Publikum sem muB Em wahrer Filmeffekt 
m dieser Richtung ist das erste Auftreten Macduffs, bei dem er 
— gerade mehts sagt, sondern als dusterer Schatten den kunftigen 
Racher markiert 

In ahnhchem Sinne sind auch die Schlusse der Schauspiele 
handwerkhche Arbeit Angesichts der Tatsache, daC Shakespeares 
«Werke* ledighch aufgesohnebene Rollentexte sind, koimen diese 
Schlusse teilweise uberhaupt erst aus der Keimtms gewisser Kom- 
positionsregeln her verstanden werden Das bekannteste Beispiel 
dafur ist der funfte Akt des «Kaufmaim von Venedig* — vom Text 
her erne schone, aber mhaltarme Verlegenheitssache, die nur noeh 
erne eigens zu diesem Zweek erfundene Nebenhandlung zu bei- 
lauhgem AbschluB bnngt «Aufierhch», von der Komposition aus 
betrachtet, ist er die traumhafte Entfuhrung der legitimen Welt 
ms Marohen, vorgeahmt dutch Jessikas Entfuhrung Der Regel 
entsprechend ist auch dieser SchluB erne groBe Parade aJler sym- 
pathischen Spieler, m welcher der Text vollig hmter die Feene 
zurucktntt 
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AHe diese Hinweise auf erne der barocken musikaliachen Poly- 
phome verwandte Kompositionskunst der Buhnenbandlong bei 
Shakespeare konnen natarhch erst dann ganz deuthch ■werden, 
weim man dabei uberhaupt mcht mehr an die Vorhangs- und 
Kulissenbuhne denkt Das Laienspiel ist zu semem Gluck ge- 
zwungen gewesen, wenn es sich uberhaupt mit Shakespeare be- 
fassen wollte, von der buhnenmaCigen Ausgestaltung der Schau- 
platze und von dem ubergangslosen Szenenweehsei abzusehen 
Vor zwanzig Jahren, bei «Was ihr wollt» als erstem reinen Be- 
Tvegungsspiel, entdeckte sich uns die zusammenhangende «Musik» 
in Shakespeares Buhnenbewegung Wenn der Abzug der Spieler 
aus der emen Szene siehtbar erfolgen und imt dem Aufzug der 
nachsten zusammengesehaut werden muC — wenn die kurzen 
Szenen mcht mehr ruckweise als Ausschmtte emer anderen Hand- 
lung an emem anderen Ort heremplatzen, sondern wenn sie em 
Ziehen uber den immer gleichen Spielplatz hinweg sind, gleich dem 
Stellungswechsel im Tanz emer geschlossenen Gruppe, erst dann 
merkt man, wie sich bei Shakespeare Szenen auf Szenen «reimen», 
wie das Ganze emen durchgehenden Flufi hat, und wie emfach 
und durchsichtig selbst der Aufbau von Werken wie «Cymbelme» 
ist Die von uns vermuteten Handwerksregeln warden den kontra- 
punktischen Regeln der barocken Musik eigentumlich entsprechen 
Die emzige und m der Praxis mogliche Gegenprobe daC sich nach 
diesen Regeln nun auch Buhnenstucke handwerksmaCig bauen 
lassen, ist dem Verfasser m seiner Spielschar schon wiederholt 
erfolgreich gelungen 

Wir haben versucht, den zaubenschen Riesen unter den 
Stuckeschreibern, Shakespeare, so zu zeigen, wie das Laienspiel 
ihn sieht Seme magischen Welten formt er so vorgegeben erne 
Buhne und ein Ensemble sowie em System von Elunstregeln — 
gesucht em Spielstoff, der sich mcht schlechthm, sondern der sich 
«hier und heute» eignet Der Stoff ist mehr Material aJs Selbst- 
zweck, die ganze Schopfung mehr Dekoration als Selbstherrlich- 
keit Sicher ist das mcht der ganze Shakespeare, aber ebenso 
sieher — em lebendiger Weg zu ihm 

Zorn SchluO moge noch auf den volkstumlichen und nordisch- 
germamschen Charakter dieser Schaffensweise hingewiesen werden 
Den Gebildeten und den Kennern des latimsierten Theaterwesens 
gait Shakespeare mit gutem Grand noch jahrhundertelang als wild 
und naturburschenhaft Gerade diese Wildheit aber ist mcht 
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gemal im romantischen Sirme, sondern ist nordisch-volkstnmheh 
Die «A.ufierhohkeit» Shakespeares ist Smnfalhgkeit und korperliohe 
Dichte Er pragt «die Form, die lebend sioli entwickelt» Auch 
die tiefsten und femsten Inhalte blicken bei ihm, geheimmsvoll 
von selbst entstanden, aus den lebendigen Augen ernes leibhaftigen 
Gesichts 

Es liegt die alte germamscbe Freude am Verstecken des tiefen 
Sinns fainter Ratseln dann, daC Shakespeare aucfa in den Tragodien 
dem Leben seme Buntfaeit laCt Das «auCerfacfae» Prmzip der 
erfaolsamen Abwechslung ist bei ifam em Ausdruck faocfasten 
Kraftbewufitseins Shakespeares Arbeiten mit ausgestalteten 
Auf- und Abzugen, imt «sprecfaenden» Gruppierungen, seine um 
die Logik der Vorgange oft unbekummerte Effektfaascherei haben 
als faistonscben Hmtergrund wofal die volkstumfache Mimik der 
damahgen Zeit, den landlichen oder zunftigen Verkleidimgsumzug 
Die Vorstellung ist, me der Traum, standig zweierlei Wirklicfakeit 
die des Spielstoffs und die der augenblickhcfaen Veranstaltung 
So ist es noch heute bei 3edem Dreikomgsaufzug So wurden 
vermutliefa die alten Eddalieder vorgetragen Das ist der Gegen- 
satz zum klassischen Tfaeaterwesen Shakespeare uberflutet die 
lateimscfae Bufane des Ideenspiels mit emem Ausbruoh nordisch- 
germamscher Unbandigkeit Scfaon in den mittelalterhcfaen 
Mystenen^ielen (wenn man mcht die Texte betrachtet, sondern 
forscfat, wie sie damaJs in Wirklicfakeit aufgefuhrt wurden) tobte 
sicfa die Lust am Zirkus m einzelnen «weltlicfaen» Vorgangen aus 
Shakespeare macfat em Bewegungsspiel von hocfastem Rang aus 
dieser mimiscfaen Lust Diese Volkstumlicfakeit in groCartigstem 
Smne bat die deutsche Laienspielbewegung an Shakespeare an- 
gezogen Man konnte aus dieser Praxis fast sagen auf dem Gebiet 
des Theatrahschen ist Shakespeare deutscher als unsere eigenen 
Elassiker 
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Eie vorliegende &.rbeit ontermmmt den Versnch, unter be- 
wnCter Beschrankung auf das ramnlich-szemsche Moment bei 
Sbakespeare-Inszemerungen, auf eine neue Theaterform Schlusse 
zu zieben Diese Theaterform, die aus den kulturellen Voraus- 
setzungen unserer Zeit im Entstehen begnffen ist, darf mcht unter 
dem Gesichtswinkel irgendwelcher kunstlenschen Spekulation be- 
trachtet, sondem mufi vom Standpunkt ihres eigenen orgamschen 
Wachstums aus bewertet werden Dem am lebenden Theater aktiv 
Beteil^ten wird es immer darauf ankommen, Tom bereits Ge- 
formten zu neuen Wirkungsmoghchkaiten vorzustoCen Orgam- 
sches Theater kann aber nur entstehen, wenn es in der Ver- 
gangenheit wurzelt, durch die Gegenwart bewuJSt gelenkt und auf 
seme zukunftige Wirkung hin entwiokelt wird So erhalt der 
Werkgedanke, der die grofien Monuments menschhchen Trachtens 
erstehen hefi, neuen Sinn fur die Terganghohen Erscheinungsformen 
des Theaters Unschwer lafit sich unter diesem Gesichtspunkt 
der Auffassung entgegentreten, als ob wir die Bedeutung formaler 
Gestaltui^ m dem kunstlenschen Sammelbegnff Theater zu- 
ungunsten der vielerlei Komponenten uberschatzten, die sioh m 
dem KoUektiv *Theater» veremigen — 

Theaterdekoration ist die Gestaltung des Dramas vom Szem- 
schen ms Eaumliche Vom Drama ausgehend, soli sie, den dynami- 
schen Momenten der Dichtung nachspurend, die Spielmogho]tteiten 
schaffen, die zur Siohtbarmachung des dichtenschen Ausdrucks 
benotigt werden, der durch den Ablauf des Theaterspieles seme 
Verklarung fmdet 

Theaterdekoration ist theatrahsches Spezifikum, gehort gat- 
tungsgemafi mcht etwa zur Malerei, sondem, nach eigenen Ge- 
setzen sich bestimmend, zu dem Gesamtbegnff Theater, ist also 
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mcht SpeziaJfall, sondern bestenfaJls Einflufisphare bildhafter 
Kunst Zur Erhartung der oben angefubrten Behauptung moge 
die Tatsache dienen, daC nur jene Leistungen des Theaters sich 
Toll erhaJten konnen, die bildlich belegbar smd 

Der neue Theaterbau wird zu den durch die Tradition des 
Theaters belegten Formen alle diejemgen Momente hinzufugem, 
die sich aus der Dramatik unserer Zeit in formaJer Beziehung er- 
geben werden In diesem Sinne kann schon heute gesagt werden, 
dal3 das zu schaffende deutsche Nationaltheater sich nioht nur 
begnfflich, sondern auch formal von der bisher gultigen Theater- 
form zu unterscheiden hat Die durch die Tradition des Theaters 
belegten Formen bauhcher Gestaltung lassen sich m Achsen- 
systeme bringen, nach deren Koordmaten sich mcht nur das 
Theatergebaude, das Spielfeld als solches nchtet, sondern von 
denen aus m der Folgezeit die Dramatiker ihre Szenenfuhrung be- 
stimmen hefien^) Da, wo dies mcht geschah, z B bei den deut- 
schen Dichtem der Sturm- und Drangpenode Oder bei Buchner, 
Grabbe, Lenz, dem jungen Goethe, die mit ihrer aufgelockerten 
Szenenfuhrung das zeitgenossisehe Theater vor bemahe unlosbare 
Aufgaben stellten, muCte die gegenwartige Epoche des Theaters 
mitihrem Bestreben, Gleichzeitigkeiten, Nebeneinander in ununter- 
brochenem Flusse darzustellen, entgegenkommen, so daC diese 
Dichter folgenchtig erst m jungster Zeit wieder in den Vordergrund 
theatralischen Interesses rucken konnten Auch unserem Theater 
gegenuber tntt diese Dramatik immer noeh als KataJysator auf 
und wird den ProzeC beschleumgen, der das Theater unserer Zeit 
TOn der Form des Barock-Theaters abzulosen berufen ist 

Das gleiehe gilt fur die Gestaltung von Shakespeare-Dramen 
dutch unset Theater Auch hier sehen wir uns emer Szenenfuhrung 
gegenuber, die gebietensch emen standigen Flufi bedingt, Neben- 
emander, Gleichzeitigkeiten bedeutet und damit den veralteten 
Theatermechamsmus barocker Erfmdimg m alien Fugen achzen 
lafit, gerade aus dem Umstand heraus, daC das Theater in der 
uns bis jetzt gelauhgen Form einen Mechanismus darstellt, 
statt ernes Kraftefeldes, das den dynamischen Anforderungen 
der Dramatik verschiedenster Epochen entgegenkommt 

Im Gegensatz zu der dramatischen Dichtung des Stuimes und 
Dranges geht die elisabethamsohe Dramatik von emer festumnsse- 


B I Gregor, 'Wiener szenisohe Eunst Wiener Iteuoke 1924 
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nen Buhnenform aus, die m scliroffem Gegensatz zu der von roma- 
mschem Kultnrempfmden beeinfluCten Form des Barock-Theaters 
steht Aus der Notwendigkeit der Theater-Praxis heraus be- 
schaftigte sich schon Tieck mit der Rekonstruktion emer Shake- 
speare-Buhne Derm immer wieder sieht sich der am Theater 
praktisch arbeitende Kunstler, unbeschadet aller theoretischen 
Etorterungen, m das Prokrustesbett barocken Theaterbaues ge- 
zwangt, m das gebietensch Regie, Darstellung, jede einzelne 
formale Gegebenheit im Ablaof des Spieles durch ^e kunstlen- 
schen Bedingungen und Gesetzmafiigkeiten des Barocktheaters 
hmemgepreJBt warden mussen 

Dissonanzen, kunstlensche KompromiBlosungen werden also 
stets entstehen , sobald , dramatisch bedmgt, die szemsehe 
Limenfuhrung unter einem anderen Koordinatensystem steht als 
die dem Barocktheater eigentumhche Eignete dem antiken 
Theaterbau die gleichmaCige Betonung der Langs- und Querachse, 
antikem Kunstbestreben entsprechend, dem Barocktheater die 
bevorzugte Betonung der Langsachse, an deren einem Ende die 
Hofloge domimerenden EinfluB auf die Buhnengestaltung aus- 
ubte, so steht die Barocktheaterform dem doppelten Koordmaten- 
system Shakespearesoher Buhnengestaltui^ m geradezu peinlichem 
Mifiverhaltms gegenuber Was aus dem Bestreben, tormale Auf- 
fuhrungsmoghchkeiten dramatisch-dramaturgisch imter dem Em- 
flufi der oben erwahnten BarockgesetzmajBigkeiten zu sohaffen, 
geschehen ist, ist bestenfalls einem Versuche gleichzusetzen, etwa 
die Venus von Milo mit Armen zu versehen oder gnechischen 
Torsos Kopfe stilfremder Penoden nachtraghch anzufugen Auf- 
fuhrungen Shakespearesoher Dramen erforderten haufig die gleiche 
Zeitdauer fur szemsehe Veranderungen wie fur das eigenthche Spiel 

Hatte sieh das vergangene Jahrhundert mit der Pflege des 
Wortes, nait demHerausarbeiten ernes Darstellungsstiles vorwiegend 
beschaftigt, so wird sich unser Jahrhundert nut dem Herausarbeiten 
der formalen Gestaltung zu beschaftigen haben unter gleichzeitiger 
Portsetzung der bereits gefundenen Darstellungs-Sprachprmzipien, 
deren endgultige Pmerung etwa im Sinne der Com6die Praufaise 
noch kemeswegs festhegt 

So stehen denn gleich am Anfang dieses Jahrhunderts die 
Versuche des Munchner Kunstlertheaters mit dem Bestreben, die 
Stilprmzipien ehsabethamschen Buhnenbaues auf die formale 
Losung Shakeqiearescher Dramen anzuwenden, ein Bestreben, das 
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die fur die Folgezeit so wichtige Entstehung der Stilbuhne mit sich 
brachte Vom gleicben Bestreben erfullt ist die Piomerarbeit 
GordonOraigs, die Raumf ragen des Theaters mit den inzwischen 
techmsch gereiften Lichtmoglichkeiten unter gleichzeitiger Be- 
nutzung der epochal bedingten Koordinatensysteme zu losen, das 
Bestreben Hagemanns, beides zu vereinigen (Mannheimer 
Hamlet-Auffuhrung 1915) u a m 

Dem stark visuellen Behagen unseres Theaterpubhkums kamen 
die Inszenierungen Reinhardts entgegen, der, die Quintessenz all 
dieser Versuche ziehend, synthetiseh zu semen klassisch geworde- 
nen Drehbuhnen-Inszemerungen schntt, und damit fur die Polgezeit 
erne techmsche Raffmesse in der bildhaften Gestaltung herauf- 
beschwor, eine Haufung technischer Tncks, als deren Ruckschlag 
die JeCner- Inszenierungen von Shakespeare-Dramen amPreuCi- 
schen Staatstheater anzusprechen sind All diesen Arbeiten, von 
denen 3 ede fur sioh auf den Buhnenstil unseres Theaters revolutio- 
nierend vurkte und in vielfaltiger Hmsicht weite Kreise zog, eignet 
als gememsame Grundkomponente das Bestreben, den Spielablauf 
nach dem festliegenden Koordinatensystem der Shakespeare-Buhne 
zu ordnen In dieses Bestreben fallen aus meinem Arbeitskreis 
zwei Inszemerungen des Badischen Staatstheaters Karlsruhe, die, 
aus der Menge gleichgearteter Bestrebungen herausgegnffen, an 
dieser Stelle Erwahnung fmden mogen 

Aus dem Buhnendiagramm, das der enghschen Volksbuhne 
zugrunde liegt, gestaltete sich die GrundnClosung bei der Juhus 
Casar-Inszenierung des Jahres 1931, den fortwahrenden und 
heftigen Dberkreuzungen der dramatischen Liinenfuhmng Shake- 
spearescher Diktion entsprechend, wie nebenstehend 

Die Grondformen der Shakespeare-Buhne, deren Netz dramati- 
scher Lmien aus dem beigefugten Diagramm ersichthch wird, 
wobei das hoher gelegene Aohsensystem durch gebrochenen Stnch 
der Pfeile sich darstellt, sind ihrer Einteilung m Ober-, Hinter- 
imd Vorderbuhne auf das der Karlsruher Inszemerung zugrunde- 
liegende Buhnenschema ubertragen Vorder- und Hinterbuhne 
ghedem sich klar durch dazwischen gelagerte Saulensysteme, ent- 
sprechend der Saulenbegrenzung, die, wie z B aus der beruhmten 
Zeichnung de Witts klar hervorgeht, bei alien Rekonstruktionen 
auf diesem Gebiete als feststehend angenommen wird Die ruck- 
■wartige (teilweise) Begrenzung durch em weiteres Saulensystem 
tntt an die Stelle des ehsabethanischen Buhnenhauses 



Shakespeaxe und das Problem der Baumbubne 


125 


Szemsche Verwandlungen, wie sie durch die der An ffahm ng 
zugrmide liegende Tiecksche tJbereetzung und die davon beein- 
flufite Akteinteilung bedingt and, z B II 2, IV 1, IV 3, erfolgten 
durch y.inffl.11 von Vorbangen zwischen Vorder- und Hinterbu hn e 
Durch den ununterbroobenen Flufi der Handlung wurde die Tieck- 
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Bad Staatstheater 1931 « Julius Casar » Buhnendia^amm 


scbe Akteinteilung fur die Auffubrung als solcbe im ubngen iHu- 
sonscb Sie ist bier nur zum Zwecke besserer Onentierung an- 
gefubrt Den visuellen Bedurfnissen des Zuscbauers kamen 
Scbwenkungen der vordersten Saulensysteme um die Drebpunkte 
A und B entgegen, die, auf Wagen montiert, obne die Bubne den 
Bbcken des Zuscbauers zu entzieben, bei eingezogenem Liebte 
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jeweils m neue Stellungen gebracht, bildbait starke Veranderungen 
ergaben Das Wesenthchste dieser Szenenveranderung darf wohl 
darm erbhckt werden, daC kemerlei Veranderung des oben an- 
gedeuteten dynamischen Netzes eintrat Das fur den ununter 
brochenen Spielablauf so notwendige doppelte Koordinatensystem 
wurde in mcbts gestdrt oder in seiner Wirkung beeintracbtigt 
Die mit IV, 1 einsetzende Handlung bedingte nicht techmsoh, 
■wobl aber snmgemaB erne Caesur, die dazu verwendet wurde, 
die fur die kommende Handlung (Schlachtfeld bei Philippi) storen- 
den Saulensysteme zu entfemen Der Buhnenaufbau als solcher 
verbheb, so daC auch hier das Hohensystem der enghschen Buhne 
zur Auswirkung kommen konnte Szemsche Veranderungen war- 
den lediglich durch starke Lichtvanierungen angedeutet, die, 
illusionsstark durch fahl dahinjagende Wolkenfetzen unterstutzt, 
aueh dem phantasiearmsten Zuschauer den Emdruck stets weehseln- 
der Szenene zu vermitteln imstande waren — das Wort also aufs 
starkste unterstutzen Lieht als kunstlensches Ausdrucksmittel 
wird dutch die technische Meisterung in unserem Jahrhundert ein 
immer wichtiger werdendes Mittel bildhafter Inszenierungen sem, 
mag es als begleitender Akzent, aJs Projektion odei sonst in irgend- 
emer Form gebraucht werden Aus dieser angef uhrten Inszemerung, 
die dem Koordinatensystem der Sh -Buhne so nahe kam, wie es 
nur irgend auf emer nach baroeken Tendenzen onentierten Buhne 
moghch ist, lieCen sich verschiedene GesetzmaCigkeiten ablesen, 
die auf die Inszemerung von «Was ihr wollt» im Jahre 1933 An- 
wendung fanden 

Der Vergleich reizt um so mehr, da es sich bei den genannten 
Werken um zwei divergierende Stuoke des gleichen Meisters 
handelt Hier das grazios beschwingte Lustspiel, dort die wuchtig 
einherschreitende Tragodie (Diagramm nebenstehend ) 

Fand die dynamisch vertikaJ geghederte Handlung der Romer- 
tragodie m der starken Saulenghederung ihren entsprechenden 
Ausdruck, so entsprach dem LustspielmaBigen die zierhch ge- 
schwungene Kuhsse, durch welche die Ghederung in Vorder- und 
Hmterbuhne erreioht wurde Dem bunten Spiel entq)rach die jeweils 
wechselnde bunte Kuhsse, die in manmgfachen Vanationen die ver- 
schiedenen Buhnenraume nach dem jeweihgen Spielablauf ab- 
teilte, ohne dafi erne Pause techmsoh bedingt war Fur die Szenen 
des Herzogs (Vorderbuhne) Schlegel-Tieck I 1, I 4, II 4, fand 
an Stelle der Schiebekuhsse em ent^reohender Vorhang Ver- 
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wendimg Ohvias Garten, eine phantastische Sanlenkolonade m- 
mitten eines malensch dezent angedeuteten Gartens, dnrch Stufen 
erhoht — der ehsabethamschen Oberbuhne entsprechend — , um- 
rahmt die Hinterbuhne, den lustigen Lauschem Deckur^ bietend, 
ghederte Anf- und Abgange durch die Wahrung des Koordinaten- 
netzes und gewahrleistete den reibungslosen Ablauf des Spieles 
Gewisse Zugestandnisse an das Barocktbeater sind bei diesen In- 
szeniemngen unumganghch, wie z B die verschiedenartigen Bild- 
verwandlungen Diese stellen gleiehzeitig erne Konzesaon an das 
Pubhkum unserer Tage dar Solange der Spielablauf mcht gestort, 
das Koordinatensystem gewahrt wird, konnen diese bildhaften 
Konzesaonen vertreten werden, denn es handelt ach ja nicbt um 
den Versuch emer histonsoben Eekonstruktion, sondem um die 
Nutzanwendung theatralischen Gutes auf unser Theater Den 
Inszemerungen ist, so verschieden ae im formal bildhaften Ausdruck 
zunaehst erscheinen mogen, auCer dem GrundnC, der ach den 
bereits erwahnten Stilpnnapien anpafit, das eine gemeinsam, daC 
sie das Pnnap des Eaumtheaters anstreben, im Gegensatz zur 
Tiefenbuhne des Baxocktheaters Sprachen dabei gluckhche Um- 
stande fur den Guckkastenrahmen, so ware dieser dennooh an und 
fur ach mcht erforderhch gewesen Der im Schema angedeutete 
Proszemumsrahmen koimte dem bildhaften Ausdruck weder scha- 
den noeh nutzen, so daC ich die Behauptung aufzustellen wage, 
dafi m diesen beiden Karlsruher Inszemerungen em Stem zu dem 
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Werk herbeigefulirt wurde, der es ermoghcht, den tJbergang von 
der barocken Tiefenbuhne zu der Raumbuhne unserer Zeit vor- 
zubereiten Damit beeinfluCt die Sbakespeare-Bubne zum 'wieder- 
bolten Male das kontmentale Theater in seiner f ormalen GestaJtung 
Smd die Einflusse des doppelten Koordinatensystems auf die Gestal- 
tnng der Bubnenmalerei im 17 und 18 Jabrbundert unscbwer nacb- 
zuweisen, so wird im gegenwartigen Zeitpunkt des Theaters dem 
Bubnenproblem Sbakespeares em wesentbcher Einflnfi bei der 
Gestaltung der Raumbubne zukommen 

Diese Raumbubne, die sicb aus zablreicben Ansatzen (GroJJes 
Scbauspielbaus, Stadion, Zirkuspantomime) zu immer deutbcberen 
Formen entwickelt, bat als obersten Leitsatz das Gebot zu er- 
fullen, daJB die Bubne unserer Zeit vanabel sein muC, variabel 
im Sinne einer Anpassungsfabigkeit an die verscbie- 
densten Koordinatensysteme tbeatraliscber Epocben 
Aus der praktiseben Arbeit an Sbakespeares Dramen ergibt sicb in 
bezug auf dasRaumbubnenproblem die Notwendigkeit einer weit ms 
Pubbkum vorspnngenden Vorderbuhne, die das Pubbkum allseitig 
umgibt Zu betonen wird immer wieder die Emteilung in Vorder-, 
Hinter- und Oberbubne sein, um zusammenfassend die wicbtigsten 
Elemente zu nennen, die bei der Planung dieses unserer Zeit ge- 
mafien XJntemebmens in bezug auf Sbakespeare-Auffubrungen von 
Wicbtigkeit Sind Die Pulle der Gesacbte, die unsere deutscbe 
Scbaububne m der Entwicklung der letzten Jabrzebnte wieder- 
spiegelt, deutet m ibrer Tendenz immer klarer die Durcbbrecbung 
des Proszemumsrahmens und damit die Durcbbrecbung barocker 
Stilprmzipien an zugunsten emer Allseitswirkung Damit schliefit 
sicb der Elreis, der von der Antike uber die Darstellung der My- 
stenen, uber die Raumwirkung des elisabetbamscben Theaters zu 
der Problematik neuer Spielgestaltung fuhrt 

Scbon die Tatsacbe der vorspnngenden, vom Pubbkum ail- 
seitigumgebenen Vorderbuhne zeigt die Notwendigkeit ernes neuen 
Zuscbauerraums, der, weim das Raumtbeater der Forderung 
standiger Veranderun^ gereobt werden soli, aucb die Mogbcbkeit 
ernes Arenatbeaters ergeben muC Scbon dieser erne Hinweis 
zeitigt erne Fulle von Problemen, die m dem AT:^enbhck losbar and, 
wo die teehmscben Errungenscbaften der Bubne aucb auf den Zu- 
schauerraum ubertragen werden Mankonnte z B an die schach- 
brettartigeAufteilung desZuschauerraumbodens ineinzelneVersen- 
kungsabschmtte denken, die axgeboben, reap versenkt werden 
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koimen usw Ftir die Hinterbuhne foigt aus dieser Problem- 
stelloBg emerseits die Notwendigkeit, den barocken GesetzmaCig- 
keiten des Proszemumrabmens nachzugehen, andererseits die Ver- 
schmelzuDg des Zuschauerraumes mit der Spielflache der Hinter- 
bubne anzustreben, am im Sinne antiker Kunstwirkung, oder in der 
irkung des elisabethanischen Bubnenbauses gestalten za koimen 
So entstebt ein Spielgebaude, das m semer aufieren Begren- 
zong durcb die Grundmauem des Spielbanses bestinunt wirdj 
im ubngen aber unter dem Prmzip stebt, mogbcbst kompronuCIos 
den axialen Gegebenbeiten, den dynamiscben Lamen jeghcber 
Dicbtung nacbgeben zu konnen, um diese scbon von der formalen 
Seite aus zu bocbstmogbcber Kunstwirkung zu fubren 

An Stelle des Zuscbauerraumes tntt, um em von Gropius 
gepragtes Wort zu zitieren, der «kinetiscbe» Raum Em Raum, 
der sowobl die Bubnenbandlung aufzunebmen vermag, wie aucb 
das die dramatiscbe Handlung begleitende Licbtgesobeben fort- 
setzt Die tecbmscben Gegebenbeiten der Bubne fmden gleicber- 
maCen im Bubnenraum wie im Zuscbauerraum ibre Anwendung, 
mdem Bubne und Zuscbauerraum als Embeit aufgefafit werden 
Dies druckt sicb mcbt nur m dem Ineinandergleiten von Bubne 
und Zuscbauerraum aus, sondem fmdet seme Anwendung m der 
Deckengestaltung Diese, unter das gleicbe Leucbtsystem wie 
die Bubne gebracbt, z B unter Projektion gesetzt, vermag die 
Illusion des Freibcbttbeaters antiker Pragung mit den aus klima- 
tiscben Erwagungen beraus bestimmten Tbeaterformen abend- 
landiscben Geprages zu veremen Sie wird, m weiterem Smne 
gebraucbt, Ausdruckstrager kosmiscben Gescbebens gegenuber der 
eigentboben dramatischen Handlung Hand m Hand mit der £or- 
maien GestaJtung des Theaters bat die Darstellung zu geben 
Erne AUseitswirkung, etwa im Smne der ebsabetbamscben Vorder- 
bubne, bedingt em wesentbcb anderes Spiel, andere Ausdrucks- 
mogbehkeiten und Notwendigkeiten, als das von drei Seiten ab- 
gedeckte Spiel des Barocktbeaters Moge es Spreeb- oder Be- 
wegungschor sein, moge es sicb um die Wirkung des einzelnen 
Darstellers bandeln, die Gesetzmafiigkeiten werden neu und damit 
die Wirkungsmbgbcbkeiten neu sem Wir werden dabei mcbt 
m der Problemstellung, ob Arena oder Guckkastenbubne, stecken 
bleiben, sondem unter Bejabung aller tbeatraliscben Pormen, die 
Bicb aus der Entwicklung des Theaters uberbaupt eigeben, das 
Spielgebaude unserer Zeit zu entwickeln sucben Das Theater 
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•wird aus der zweidimensioiialen Bildwirkung des Barocktheaters 
zar dreidimenaonalen Raumwirkung ubergehen, tmd damit auch 
die fAktmerung » des Zuschauers herbeifuhren 

Nicht mehr dutch Orchestergraben oder Proszemumswande 
getrennt, sondern einbezogen m das Buhnengeschehen, wird sich die 
Forderung Schillers «Das Theater aJs morahsche AnstaJt » erfullen 
Gleichzeitig ordnen sich unter diesen Gesichtspunkten die 
kunstlenschen Bereiche des Theaters und des Films klar ein 
Die Erschemungsformen werden derart verschieden sem, daC in 
diesem Zusammenhang die Behauptung, daC der Film das Theater 
verdrangen wird, illusonsch sem wurd, wohl aber der Film ein 
nutzliches Hilfsmittel der angedeuteten Buhnenform sem kann 
So konnen wir uns denken, daC, um auf unset Ausgangsthema 
zuruckzugehen, der Film fur die vielfachen Geistererschemungen, 
die elementaren Vorgange m Shakespeaxes Dramen unentbehrhch 
ist, wichtigstes Mittel, wenn es sich um szemsche Ausdeutung oder 
um Sichtbarmachimg der aus dem dramatischen Ablauf entstehen- 
den metaphysischen Momente handelt Aus dem Gesehehen un- 
serer Zeit entwickelt sich orgamsch erne Buhnenform, aus der 
soziologischen Tendenz unserer Dramatik entsteht die formale 
Gestaltung des Buhnenhauses, mcht aus irgendemer kunstlenschen 
Spekulation heraus, sondem gewachsen aus der Notwendigkeit, 
dem Gesehehen unserer Zeit, dem kunstlenschen Schaffen erne 
Formung entgegenzusetzen, die geeignet ist, kunstlensches In- 
strument zu sem Nicht raffmierte techmsche Haufung, sondem 
em Spielfeld soli geschaffen werden, das jedem Dichter das zu 
geben vermag, was er vom Theater als formale Gestaltung fordem 
muC Das Neuartige dabei durfte sem, daC wir die Dramatik 
irgendemer Zeit mcht m erne artfremde architektomsche Buhnen- 
form stellen woUen, sondem aus der Dynamik der Dichtungen aller 
Zeiten die Form des unserer Zeit gemaCen Theaters zu bestimmen 
versuchen Aus der Anschauung theatrahscher Tradition entsteht 
so das Spielfeld des neuen Theaters So gewmnt das Raumproblem 
Shakespeares emeute Bedeutung fur das Raumproblem unseres 
Theaters Damit wird schlieChch auch das Ziel dieser Arbeit, dutch 
klaxe Anschauung und Nutzbarmachung der durch die Geschichte des 
Theaters uberhef erten Elemente die kunstlensche Tatkraft unserer 
Zeit zur Schopfung neuer theatrahscher Formen aufzurufen, 
erreicht 



Zum Blilmenproblein des «Cyiiibeliii». 

Von 

GerM Oohler 

(Hierzu Tafel III tmd IV ) 

Die Bemuhtmgen, Shakespeaxes «CymbeIm» fur dauemd den 
Buhnen zu gewinnen, sand in den einhundertfunfzig Jahren, die 
seit der nachweishch ersten Auffuhmng einer Bearbeitung des 
Werkes (W'len, 1782) von Fr L W Meyer (vgl Gen6e, Ge- 
schichte der Sbakespeareschen Dramen in Deutschland, S 268 f ) 
vergangen sind, niemals fur langere Zeit unterbrochen worden, 
auch auf Veranlassung und bei Gelegenheit der Tagungen der 
Deutschen Shakespeare- Gesellschaft ist «Cyinbehn» un vorigen 
Jahrhundert zweimal, und zwar 1873 in der Bearbeitung von 
Vincke, 1899 in der Bearbeitung Oechelhausers aufgefuhrt 
worden Kemer von diesen Versuchen, auch mcht die zahlreichen 
anderen, mcht aufgefuhrten Bearbeitungen von «Cymbelin» hat den 
erhofften Erfolg gehabt, sondem wir stehen noch immer, wie bei 
kaum emem anderen Werke Shakespeaxes vor einem ungelosten 
Problem und im Anfangsstadimn von Betrachtungen, die mcht 
aJIem den Pragen der Inszemerung des Stuckes, sondem auch 
semer Emordnung m das dichtensche Gesamtwerk Shakespeaxes 
gelten 

Hier wird, wie die Passuig des Themas meines Aufsatzes 
zeigt, vorwiegend von den buhnenpraktischen Problemen des 
«Oymbehn» die Rede sein, die Bedeutung des Stuckes und sein 
Platz innerhalb emer Daxstellung des «Aufbaus des Shakespeare- 
schen Erlebnisses» soil erst in zweiter Lame skizziert und diese 
Skizzierung wird ran so leichter vollzogen werden, wenn wir den 
aufieren und den inneren Aufbau des Stuckes kennen — 

tJber Regieprobleme zu schreiben ist eine miChche, leicht 
mifizuverstehende Sache Spielleiter, ja sogar Dramaturgen greifen 
zu solcher Daxstellung ihrer Abachten nur in seltenen Fallen, 
und auch Bearbeiter, so in diesem Falle loh, teilen die Abneigung 

9 * 
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gegen die Daxstellimg ernes Schaffensprozesses, den zu fmeren 
an sich em Undmg ist Dennoch es ware unnchtig, etwa von einem 
rem dramaturgischen statt vom Regieproblem des «Cymbehn» zn 
spreoben, kerne Bearbeitung, mag sie in szenischen und in Spiel- 
anweisungen noch so genau und peinhch sein, wird erne emdeutig 
klare Gmndeinstellung und damit die Voraussetzung fur die ver- 
sohiedenen aufieren Auffuhrungsformen des Werkes schaffen, wenn 
nicbt zuvor die buhnengemaJBe Struktur des Werkes, das, was loh 
bier Regieproblem gegenuber den Vanationsmoghchkeiten der ver- 
schiedenen Auffuhrungen nennen will, emdeutig — und vorerst 
aus dem Werke allein — erfaCt worden ist 

Die zahlreichen Bearbeitungen von « Oymbelin » zeigen von ein- 
zelnen, eigentlich nur einer Ausnahme der Bearbeitung Ludwig 
Bergers (als Buch erschienen 1919 bei Ench Reifi, Berlin) abge- 
sehen, fast durchweg die Tendenz, durch Zusammenziebungen den 
aufieren Rahmen des Stuckes zu vereinheitlichen und den Ablauf 
des Geschehens zu beschleumgen — erne Tendenz, die mcht nur 
der Bequemlicbkeit des Publikums entgegenkommen und der 
Gefabr des Herausgerissenwerdens durch haufigen Szenenwechsel 
begegnen, sondem daruber hinaus ihre Berechtigung aus der an- 
deren Artung der heutigen Buhnenform, aus den besonderen Vor- 
aussetzungen der Shakespeare-Buhne mit ihier Einteilung in erne 
Vorder- und Hinterbuhne, zum Teil auch aus der Schematik der 
Szenenemteilung m den Drucken der Shakespeareschen Dramen 
herleiten will, die eine neue Szene jeweils beun Wechsel samtlicher 
handelnden Personen beginnt In einem gewissen Mafie hat diese 
Methode des Zusammenlegens Berechtigung besonders bei Shake- 
speares ersten Lustspielen und bei den Dramen der Fruhzeit beruht 
die Szenenemteilung zu einem gut Teil auf aufieren Voraussetzun- 
gen und auf den Gegebenheiten des Buhnenhauses, sie ist fur die 
inuere Form des Werkes zunachst von genngem Belang, und erst 
mit fortschreitender Erfahrung und Reife durchdnngt und be- 
herrscht schhefihch der Gehalt die Form und die Folge der Szenen 
die iimere Notwendigkeit kommt der aufieren Forderung gleioh 
und gewmnt imt der Zeit entscheidende Bedeutung, sie auCer acht 
lassen, hiefie der aufieren Glattheit und Bequemhohkeit des The- 
aterpubhkums Eonzessionen machen und erne tiefere Wirkung 
mcht Oder nur verspatet suchen Bei «Oymbehn» wie bei kemem 
anderen Stuck von Shakespeare kommt noch em anderer sehr 
wesenthcher Gesichtspunkt binzu Von alien Stucken ist es das 
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stofflich reichste, in tJbergangen und Mottvierungen des Gesehehens 
wie anch der Charaktere sparsamste, deshalb an nns und die 
Schauspieler hochste Anforderungen stellende Werk des Dicbters 
Ihm werden Umstellungen, Zusammenziehungen und Einbeits- 
dekorationen, sofern sie nicht sorgfaltig erwogen und Eingnffe 
dieser Art nicht einzig nacb ideellen Gesichtspunkten vorgenommen 
werden, nachteibg, ja geradezu zum Verhangms werden Denn 
♦Cymbehn*, schon an sich ein Stuck, dessen Gedrangtheit ihres- 
gleichen sucht, erhalt bei solcher gewiC in beater Absicbt erfolgten, 
durch Stnehe und behutsame Einschaltungen bewerkstelhgten Be- 
sebrankung auf ein-, hoehstens zweimaJigen Szenenwecbsel in 
einem Akt ein entstelltes Aussehen, und Begebenheiten, die 
erne allmahbche Aufeinanderfolge schon an und fur sich vertragen 
konnen, infolge der oben geschilderten Knappheit der psycho- 
logischen Motmerung aber geradezu finden mussen, folgen ein- 
ander im Eilzugstempo, und niemand, auch nicht der Schauspieler, 
kommt zum Atemholen In dieser Hinsicht war mir die Weimarer 
Auffuhrung meiner Bearbeitung des ♦Cymbelm» (aus AnlaC der 
diesjahngen Tagung der Deutschen Shakespeare- Gesellschaft) von 
grofier Bedeutung Sie gmg, wohl zum Teil aus techmschen 
Grunden, uber die Anzahl der von mir voigenommenen Zusammen- 
ziehungen weit hinaus und ndherte sich, besonders im ersten und 
vierten Akt, dem Vorbild zahlreicher fruherer Bearbeiter, welche 
samthche Szenen des ersten Aktes (mit Ausnahme von 1,5 und 1,7) 
— die Zahlung der Szenen und Zeilen folgt der von Furness besorg- 
ten Ausgabe des «Cymbehn » in der Vanorum-Edition (Philadelphia, 
1913) — zusammenziehen und von den Szenen des dntten und 
vierten Aktes den Abschied Pisamos von Imogen, die erste und 
zweite Hohlenszene, den Monolog des Oloten, die dntte Hohlen- 
szene und Imogens Begegnung mit Lucius zu emer emzigen Szene 
zusammenfassen Darunter leidet, wie ich zuvor schon annahm, 
wie aber nach der Weimarer Auffuhrung zweifelsfrei feststeht, 
das Werk empfmdhch statt als bewuCt manmgfache die Ein- 
fuhrung neuer Moments jeweils vorbereitende Szenenfolge stellt 
ach dem Zuschauer das Geschehen als uberladenes Panorama 
von alles anderem als kunstlenscher Wirknng dar unter dem 
atemlosen Ablauf der Handlung leidet sowohl die Spannkraft wie 
auch die Anteilnahme des Pubhkums, deim der besondere Stim- 
mungsgehalt emer kleinen Szene bedeutet oft erne Hilfe, dergegen- 
uber der Nachteil emer kurzen, beim heutigen Stand der Buhnen- 



134 


Gerhart Gohler, 


techmk kaum ms Gewicht fallenden Unterbrechung verschwindend 
genng ist Um nur em Beispiel fur viele zu geben — ein Beispiel ubn- 
gens, das mich nach den Erfahrungen der Weimarer Auffubrung ver- 
anlsiCt hat, die ursprunghchen, vom Ongmal abweichenden Szenen- 
angaben des ersten Aktes memer Bearbeitung weiterhm zu ver- 
andem — wenn an den Abschied des Posthumus sich in unmittel- 
barer Polge der Auftritt Clotens, danach aber noch die Erzahlung 
Pisamos von der Abreise semes Herm und das Gesprach der 
Komgm nut Comehus anschheUt, so ist diese buhnentechmsch 
gewifi bequeme Zusammenziehung von vier — wenn wir wollen 
funf — Szenen mcht so sehr wegen der dadurch erforderhchen 
Anderungen des Shakespeareschen Wortlautes — denn ohne An- 
derung des Textes diese Szenen zu emer zusammenzufassen ist 
mcht moghch — wohl aber wegen der absoluten Verkennung des 
Gehaltes der Szenen 1, 4 und 1,6 nachdruckhch abzulehnen Im 
Ongmal steht vor 1,6 — der Szene, m welcher die Komgm dem 
Pisamo das Plaschohen nut Gift zuspielt — noch 1,6 die erste 
Szene m Rom, wenn kerne iJberzeugung von der mneren Not- 
wendigkeit, so sollte zumindest die auCere Form zur Genuge dartun, 
daC erst nach emem langeren Zeitraum des Wartens der immer 
groCere, trotz der Verbannung des Posthumus mcht gebrochene 
Widerstand Imogens gegen Oloten die Komgm zum Gewaltnuttel 
der geplanten Vergiftung der Prmzessm treibt, um Oloten den 
Thron zu gewmnen — ganz davon abgesehen, daC schon die 
Emgangsworte der Komgm 

Weeps she still, say’st thou? Dost thou think m time 
She wiU not quench and let instructions enter 
Where folly now possesses ? 

Sie weint noch immer, sagst du? Glaubst du mcht, 

DaS mit der Zeit sie ruh’ger wird und Zusprueh 
EinlaBt, wo Torheit herrscht? 

den langeren Zwischenraum zwischen 1,4 und 1,6 kennzeichnen, 
und also zummdest emen Szenenwechsel, wenn auch mcht un- 
bedingt die Unterbrechung der Szenenfolge durch die Dazwischen- 
schaltung der Szene bei Philano erfordem, die leh m memer 
Bearbeitung an den Anfang des zweiten Aktes gestellt habe 
Shakespeare hat uberdies mstmktiv diese Szene als emeneue 
Szene gekennzeichnet, denn er begmnt sie mit dem besonderen 
Auftrag der Kdnigm «Krauter zu pflucken, solang der Tau am 
Bodent (whiles yet the dew ’s on ground) — das aber geschah am 
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fraheD Morgen, nach dem der Nachttau heilsamen EinfloJB auf 
die Pflanzen gehabt hatte, hier erne Kurzung vomehmen imd die 
Emgangsworte der Komgin streichen, ist freihoh kem «Verbrechen», 
doch andert der neue, gekurzte Wortlaut nicbts an der mneren 
Notwendigkeit, 1,6 zu einem spateren Zeitpunkt als 1,4 zu spielen 
Ob Imogen in ihrem Gesprach imt Pisano (1,4) m innerer Drangsal 
nach Bnefen von Posthumus bereits fragt, aJs dieser gerade an 
Bord gegangen ist, Oder ob sie Pisamo zu emem spateren, ihre 
Erwartung der Bnefe reehtfertigenden Zeitpunkt zum tausendsten 
Mai die letzten Worte des Gkitten wiederholen laCt, ist Auffassungs- 
sache, sicher ist aber, dafi — so oder so — 1,4 meht in unmittel- 
barem Anschlufi an die Szene des Oloten gespielt werden darf 
Ich schreibe fur das Gesprach Imogens erne eigene Szene vor, 
tunlichst einen kleinen mtimen Raum etwa ein Vorzimmer vor 
dem Schlafgemach Imogens, und damit ist unauffalhg betont, 
wie Imogen aus der ihr verhaCten Umwelt und aus dem Umkreis 
der komghchen Famihe sich entfemt in der Zuruckgezogenheit 
dieser Raume sucht Jachimo und spater auch Oloten die Pnnzessm 
auf, dort spielt auch ihre Szene mit Pisamo, m welcher sie den 
Entscbluh faCt, nach Milford zu reisen Es haben also 1,4, 1,7, 
2,3 und 3,2 denselben Schauplatz 

Hier ist, bevor ich an emem weiteren Beispiel den Nachteii 
der allzuvielenZusammenziehungenkleiner Szenen darlegen werde, 
der Auf ban des «Oymbehn» nach anderen als den nur auBeren, 
gewissermaCen nach semen tieferen Zusammenhangen darzustellen, 
das heifit also, die Bedeutung der Haupt- und der Nebenhandlun- 
gen und ihr Entwicklungsgang, zr^leich aber die besondere Artung 
der tragenden Rollen und ihre Beziehung zum Aufbau des Stuckes 
darzustellen 

Die Hauptgestalt des Stuckes ist Imogen die Lebensfulle 
dieser Gestalt geht uber die Madchengestalten aller Tragodien 
Shakespeares (uber Opheha, Desdemona, Isabella, Cordelia) weit 
hinaus, und jene Totahtat der Frauengestalten der fruheren Stucke 
Shakespeares der Juha, Viola, Rosalmde ist hier mcht nur 
emeut erreicht, sondem uberboten Wenn aber erne Anzahl 
Bearbeiter unseres Stuckes aus dieser Totahtat die Berechtigung 
herleiten, die besondere Stellung dieser Gestalt noeh herauszu- 
arbeiten, Imogen also m nooh helleres als das strahlende Eigenhcht 
zu setzen, statt den begluckenden Reichtum dieser Gestalt auch 
im Widerschem bei den anderen Gestalten des Stuckes aufzu- 



136 


Gerhart Gohler, 


zeigen, so entsteht eme Verschiebung des kanstlenschen Gleich- 
gewichtes, die nacbteilig fur die Wirkung des Stuckes ist Denn 
memals, bei aJler Lebensfulle, bei allem Reichtum der Spiegelungen 
und Wecbselwirkungen, welche in Imogen und durcb Imogen sich 
begeben, durfen w aufier acht lassen, dafi Imogen im Grunde 
eme epische, kerne dramatische Pigur ist die entscheidende, 3 a 
TOT konnen sagen, die einzige selbstandig dutch Imogen vollzogene 
Handlung ihre Vermahlung nut Posthumus hegt vor dem Beginn 
des Stuckes, und alles folgende 1st nur Reaktion auf die Hand- 
lungen anderer Imogen tragt zwar das Stuck, aber sie treibt es 
meht vorwarts, und diese voUkommene Beschlossenheit und Be- 
stimmtheit ihres Oharakters imd ihres Weges, das Fehlen jeder 
Charakterentmcklung oder Charakterwandlung kennzeichnet das 
besondere Krafteverhaltmsdes «Cymbehn»,dessen dramatische Ent- 
wicklung dutch andere, zwar auf Imogen sehr bezughohe, mcht 
aber m Imogen, der Hauptgestcdt, tatige Erafte und Ereigmsse 
bestimmt wird Die Handlung des «Oymbehn» hat andere, eigene 
Tnebkrafte, die in ihrer Auswirkung Imogen zwar erfassen, aber 
von ihr mcht genahrt werden Imogen — unter Verkennung des 
wahren Wesens dieser Gestalt — zur selbstbestimmenden Tneb- 
kraft des Stuckes machen, hieJBe den Gang der Handlung dutch 
eme Gestalt ohne eigene Spannungen lenken imd zwangslaufig 
m die episch reizvollen, dramatisch unfruchtbaren Gefilde des 
Nur-Romanischen leiten, die, wie ich darstellen werde, im MiC- 
verhaltms zu der lebendigen FuUe realer Charakterzeichmmg, zum 
tJbermafi der Konfhkte des Stuckes und semer Gestalten stehen, 
sobald sie em Gbergewicht gewinnen Die Auffassung «Cymbehns» 
als Marchen ist herkommlich, aber sie 1st oberflachhch gememhin 
fuhrt man als Aigumente fur ae die «unwahrscheinhche» mcht 
mit Zielbewufitsem und Folgerichtigkeit durchgefuhrte Verquickung 
von vier verschiedenen Handlungen und weiterhm die Gestalten 
der Konigm, des Belanus und der beiden Pnnzen, an Handlungs- 
momenten den Pnnzenraub und den Schemtod Imogens an Man 
laHt dabei auCer acht, dafi die Verqmckung von zwei oder mehreren 
Handlungen eme Eigentumlichkeit vieler Shakespearescher Stucke 
— und zwar meht nur des «Merchant of Vemce» und des «Mid- 
sommermghts’ Dream » — sondem auch, um em Beispiel aus dem 
Etas der Tra^dien zu nennen, des «Lear* 1st, memand wird aber 
den «Lear» em Marchen nennen (so wemg wie «Cymbehn» zu den 
Tragodien zu zahlen ware), und auch die sehicksaJbestimmende 
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Wichtigkeit des Betaubungstrankes und der giftmordenscbe An- 
schlag der Komgm bestimmen mcht — wie Vergleiche mit «HamIet» 
and «Romeo » zeigen — den Marchenchaxakter ernes Stuckes Man 
■wu:d auf den glucklicben Ausgang des «Cymbehn», man wu:d auf 
das groCere Format der Gestalten der anderen Stacke verwexsen 
xmd deren andere Atmosphare betonen, demgegenuber mufi ich 
imt Nachdruck darauf kinweisen, daC imt der skizzenbaften Anlage 
emzelner Charaktere kein stichhaltiger Grand gegeben ist, em 
Stack wie «Cymbehn» m den Bereieh des Marcbens and der Idylle 
zn verwexsen an der Grofie des Konflxktes, an der Tiefe der Proble- 
matxk des Stackes und an der Eeahtat von Gestalten wie Imogen, 
Postbumas, Jacbxmo zwexfeln and dxese Gestalten marcben-, mcbt 
lebensbaft nennen, zexgt nor, wxe auCerbcb man bxsber mxt der 
Exnscbatzang dxeser Gestalten verfabren xst, denn sxe erleben exne 
wabrbaftxg mcbt nxarcbenlexcbte, sondern txeftragxscbe Entwxok- 
lung, und sxnd gerade desbaJb dem Sobauspxeler Matenal von be- 
sonderer Exgnung, wexl dxese Entwxcklung oft nur m Andeutungen, 
Bezxebxmgen und Zwxscbenstufen erkenntbcb wxrd und so der 
Intensxtat der Darstellung groiSere Moglxcbkexten gegeben sxnd, 
als exne vollkommene textlxcbe Vorlage sxe zu geben vermag 

Die Hauptbandlung unseres Stuckes, die Wette um Imogens 
Tugend, xmd xbre fernere Auswxrkung vollzxebt sxcb xn besonderen, 
mcbt gewohnbcben Pormen xn xbrer Duxcbfubrxmg proportxomert 
xmd zu vxer Szenen von starker dramatxscber Kraft gefugt, trxtt 
nacb der Ruckkebr Jacbxmos, d b also, werm die Auswxrkxmg 
semer Handlung beginnt, erne Unterbreebung ein, welcbe oft als 
Mangel gerugt worden, tatsacbbcb aber im dramatxscben Aufbau 
des Stuckes zwangslaufxg notwendig xst die exgentlxchen Trager 
der Handlxmg Postbumas und Jacbxmo, verscbwxnden zwei Akte 
lang von der Bubne, und im Vollzug der Befeble des Postbumas 
bestimmen andere, neue Handlungsmomente den wexteren Verlauf 
des Stuckes 

Vorerst xst bier, bex der Darstellxmg dxeser bubnenpraktxseben, 
fur den Regieplan des Stuckes entscbexdenden Dxnge zu verwexlen, 
zu den sebr baufxg vom etbxseben Standpunkt gegen die Wette 
an sxcb und daunt gegen das Wesentbcbe des Stuckes erbobenen 
Voirwurfe xmd zu der Exnordnung dxeser Dxnge m die Gesamtbext 
des Sbakespearescben Scbaffens komme icb spater Herkommlxcb 
unterscbeidet man zwiscben zwei Haupt- xmd zwei Nebenbandlun- 
gen des «Cymbelm», aber die nabere Betracbtung des Stuckes lebrt. 
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daB wir es recht eigentlich nut zwei Haupt- oder Ausgangshandlun- 
gen imd nut zwei Gegen- oder Zielhandlungen zu tun haben Hand- 
lung nn Sinne von dramatischer Aktion, nicht un Smne von 
Schicksalsverlauf zu verstehen AIs Schicksal lauft selbstverstand- 
hcb die Handlung Postbumus-Jachnno durchs ganze Stuck, ala 
Triebkraft aber, als Aktion, wird sie nut dem AbschluB der Wette 
unterbrochen, und Imogens und Posthumus’ Schicksal gestalten 
sich in der zweiten Halfte des Stuckes unter ganz anderen Um- 
standen der Bnef des Posthumus an Pisamo gibt zwar den AnstoC, 
gestaltet jedoch mcht den weiteren Verlauf der Handlung, und 
nut den Angnffen Clotens und der Komgin geht es ebenso wie 
das Geschiok Imogens und des Posthumus durch die Aktion der 
Eomer gegen Bntanmen, das heifit also, durch ein neues Hand- 
lungsmoment entschieden und zum glucklichen Ende gefuhrt wird, 
so wird auf der anderen Seite Clotens Tod und danut zugleich 
das Ende der Komgin durch Umstande und Personen herbeigefuhrt, 
welche zuvor mcht in Erscheinung getreten sind In diesem Falle 
von «tJberraschungen» sprechen und so auch hier wieder erne Be- 
ziehung zum Marchenhaften schaffen, erschemt mir so seltsam 
wie ]ene in vollem MiCverstandms der Situation geubte Buhnen- 
praxis, den Monolog Imogens zu Begmn von 3,6 zu streichen, weil 
so die Dberraschung des Pubhkums groCer ware, als wenn man 
Imogen zuvor m die Hohle treten sieht Hier ist Veranlassui^, 
darauf hinzuweisen, daC die Zusammenlegung der zahlreiohen 
Hohlenszenen im gleichen MaBe ein Undmg ist, wie es die en^angs 
bemangelten Zusammenziehungen zu Begmn des Stuckes sind 
Wenn Imogen m die Hohle tntt, wenn danach Belanus und die 
Komgssohne ermudet und nach der Mahlzeit begierig von der 
Jagd zuruckkehren, und wenn dann unimttelbar Clotens kurzer 
Apftntt und der erneute Aufbruch zur Jagd folgt, so ist dieses 
Eilzugstempo mcht angetan, jene Stimmung und nachhaltige Wir- 
kung aufkommen zu lassen, die fur das Stuck und semen formalen 
Aufbau von grofiter Wichtigkeit smd Denn kerne der beiden 
Gegenhandlungen, mcht die Aktion zwischen Eom und Bntanmen, 
mcht das Idyll um Belanus und die Komgssohne smd wdlkurlich 
oder gar aus Verlegenheit emgefugt, weil die Handlung m der 
begonnenen Weise mcht oder nur mit Schwiengkeiten fortzusetzen 
war Wenn Imogen gegen Ende des Stuckes die Worte des Gym- 
behn widerlegt, der vermeint, *sie habe em Komgreich verloren», 
und ihrem Vater enlg^et. 
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No, my Lord I have got two worlds by’t 
Mem Vater, nem, zwei Welten so gewonnen^ 

so ist diese kleme, xhr vormegend aus persoolichen, den Motiven 
ihrer Geschwisterliebe zugewiesene Sentenz kennzeichnend fur 
die neue, dem Weltbild Sbakespeares nacb 1600 durcbaus ent- 
sprecbenden Auffassung vom Gebalt eines Werkes, das nacb der 
Negation des bisbengen Weltbildes Sbakespeares und seiner Helden 
erstmals zu einer Syntbese von In- und Umwelt fubrt kerne der 
Hauptgestalten des «Cymbebn» scbeitert, wie die Grestalten der 
groCen Tragodien an der Erkenntnis des neuen veranderten Welt- 
bildes und an den neuen Situationen, vielmebr tntt da, wo das 
bisbenge Weltbild zerstort oder die Aussicbtslosigkeit des bisbengen 
Kampfes, die Frucbtlosigkeit von Tbemenstellung und Ausein- 
andersetzung dem Helden Oder dem Dicbter erkenntbcb wird, 
eine neue Idee oder neue Lebensform in Ersebeinung, die zu be- 
jaben einzig nottut, um das in individuellen Konflikten befangene, 
an ihnen beinab gescbeiterte Einzel-Icb mcbt nur zu neuen Auf- 
gaben, sondem aucb zur Aussobnung nut sicb selbst und mit dem 
Gescbebenen zu bnngen Einzig die wirkbcb bosen, nur bosen 
Obaraktere des Stuokes die Komgin und Oloten geben zugrunde, 
Jacbimo aber (von dem nocb ausfubrlicb die Rede sein wird) 
lebt welter, obne daC wir in seiner Begnadigung erne Scbwacbe 
seben und beber wunscbten, aucb er mocbte gencbtet werden 
Um dieses Doppelspiel zweier neuer gegen zwei alte Welten 
m semer dramatiscben me aucb entwicklungsgescbicbtlicben Be- 
deutung zu wurdigen (ein Kraftespiel ubngens, das am Ende zu 
emer Syntbese mcbt nur der jeweils alten und neuen, sondern der 
beiden neuen Welten fubrt), mussen wir von den ursprungbcben 
Voraussetzungendes Stuokes, das beiCt von der zwiscbenPostbumus 
und Jacbimo besoblossenen Wette einerseits, von dem Intnguen- 
spiel der Komgm andererseits ausgeben und ganz besonders die 
lange verkannten Motive der Hauptbandlung unter neuen Gesicbts- 
punkten darstellen Bisber bat erne enge, am blofien Stofflicben 
und der stoffbcben Herkunft baftenden Auffassung von der Wette 
des Postbumus den Bbck auf das Stuck als solcbes getrubt und, 
neben anderem, die Gestalt des Postbumus verfalsoht Wenn mcbt 
bereits die ganze Entwicklung des Gescbebens, so soUte zumindest 
die Betracbtung der Scblufiworte des Postbumus nacb abgescblos- 
sener Wette die Handlung ms recbte Licbt setzen und die Zweifel 
bebeben, die «gegen die sitthcb bedenkbebe Wette » erboben wor- 
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den smd Posthumus kennzeichnet ihren Charakter und seme 
eigene Gesmnung emdeutig nut den Worten 

Only, thus far you shall answer if you make your voyage upou 
her, and give me directly to imderstand you have prevailed, I am 
no further your enemy, she is not worth our debate if she remam 
unseduced, you not making it appear otherwise, for your ill opi- 
mon and the assault you have made to her chastity, you shall 
answer me with your sword 

und nur msofem soUt ihr verantwortiich sein wenn ihr Eure 
Untemehmung gegen sie nchtet und mir deuthch zu erkennen gebt,. 
daJB ihr gesiegt habt, so bin ich mcht femer euer Femd sie 
war unseres Streites mcht wert , wenn sie aber unverfuhrt bleibt 
und ihr das Gegenteil mcht beweisen konnt, so sollt ihr mir wegen 
eurer schlechten Gesinmmg und wegen des Angnffs auf ihre 
Keuschheit mit dem Schwert Rede stehen 

Wenn irgend etwas, so bestatigen diese Wort®, daC die bishenge 
Anffassnng von der Gestalt des Posthumns — und damit aucb von 
der Wette — oberflachUob und irrtumhch ist Posthumus, das 
ist mcht der « Glueksntter der barocken Ritterromane », der sich 
der Tugend seiner Gemahhn verwegen brustet — vielmehr ver- 
teidigt er ruhig und nut dem ntterlich schonen Anstand eines in 
Wirklichkeit adeligen Menschen ihren Wert gegen die Heraus- 
forderungen des Jachimo Posthumus, das ist auch mcht «der 
■wiUkurhch in ein Labyrmth von aufieren Ranken, Irrtumern, 
grofien Verbrechen, kleinen Khiffen, Vertauschungen imd Ver- 
giftungen verstnckte Laebhabers, als welchen ihn Gundolf irr- 
tumhch hinstellt (Shakespeare, Sein Wesen und Werk, Bd II, 
386) Posthumus das ist vielmehr ernes der Glucks- und 
Sonnenkmder mcht ernes Marchens, sondem des Lebens, dem 
um die Wiederkehr semes menschhchen Gluckes auch dann mcht 
bangt, als ihn Verbannung aus den Umarmur^en semer Gemahhn 
tnfft, der aber doch durch solche Selbstverstandhchkeit semes 
Glucksgefuhls dem Neide der Gotter verfallt und m erne Kette von 
Pruftmgen, m Verzweiflung, ja beinahe ms Verbrechen gerat und 
so dem Gluck seme Schuld zahlt, bis dm die Standhaftigkeit der 
<ebenso tugendsamen wie leidenschaithchen Imogen » aus den 
Verwirrungen lost, naoh denen allem die Gotter den Fortbestand 
sanes GMokes gewahren durfen (Vgl dazu Gohler, Grundzuge 
der Regie und Dramaturgie emer neuen Buhnenbearbatung von 
Shakeqieares «CymbeIm» Mit emer Reihe von Beitrdgen zu der 
Textkntik des Stdckes und anem Anhang Zur Buhnengeschichte 
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des «Cymbelin» m Deutschland, England und Amerika Dresden 
1932 S 9 ) Wer, wie dies nahezu alle Kntiker unseres Stuckes 
tun, die Wette zwischen Jachimo und Posthumus als Geschehen 
an sich betrachtet und nicht in Beziehung zu Absicht und Ausgang 
des Ganzen stellt, muC naheliegend dann vor allem die leichte 
Fnvohtat solcher Handlungsweise empfmden, wer aber den be- 
sonderen Absichten Shakespeares nachspurt und in der Gegen- 
uberstellung der Auffassung der Germanen und der Romanen von 
der Frau den Kernpunkt des Stuckes und das besondere Beispiel 
aeht, an welchem Shakespeare die greifbarste Auseinandersetzung 
mit den Problemen — geistiger wie auch sittlicher Art — der 
Renaissance vollzieht, fur den entbehrt die Handlungsweise des 
Posthumus und des Jachimo jeder Peinhchkeit, und er empfindet 
als vollkommen zu Recht bestehend die Auffassung Ohies 
{Shakespeares Cymbeline und seine romamschen Vorlaufer, Berlin 
1890, S 91 f), welcher zuerst — und soviel ich sehe, bisher als 
emziger — festgestellt hat, daC «gerade durch jene Verquickung 
mit Boccaccios Novelle der nationale Gegensatz zutage tritt, 
welcher vielleicht von jeher die romamsche und germamsche Auf- 
fassung von der Ehe beherrscht hat», er sieht auf diese Weise 
die «sitthch bedenkliche Wette zwar mcht entschuldigt, wohl aber 
fur das germamsche Publikum verstandhch gemacht » Ohle zitiert 
die Herkunft des Stoffes von Boccaccio, und ich kann diese quellen- 
geschichthche Tatsache hier erwahnen, ohne daC daraus jene Nach- 
teile in der Beurteilung unseres Stuckes entstehen, die diese stoff- 
hche Herkunft im aJigememen fur die Bewertui^ des Stuckes mat 
sich gebracht hat Viele der Kntiker des «CymbeIin» verwechseln 
namlich die Herkunft der Posthumus- Jachimo-Handlung mat deren 
Wesen, sie sehen m dieser Geschichte aus der Renaissance ein 
so typisches Renaissancegeschehen, dafi immer emeut der Zwie- 
spalt zwischen der Renaissance-Handlung auf der emeu, der Hand- 
lung aus der enghschen Vorgeschichte auf der anderen Seite als 
schwacher Punkt des Werkes dargestellt und die Unertraghohkeit 
solcher Verqmckung behauptet wird Daruber, daC m «Oymbehn» 
eine Auseinandersetzung noit der Renaissance stattfindet, ist kein 
Eweifel, da es sich aber um Ausemandersetzungen wemger zeit- 
geschichtlicher als aJlgemeiner Art handelt, kann die Verqmckung 
zweier Epochen als Mangel vor allem dann um so wemger gerugt 
werden, wenn, wie es hier der Pall ist, Beziehungen zwischen den 
beiden Epochen, zwischen der Renaissance also und dem Altertum 
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bestehen, ganz davon abgesehen, daC eine Problemstellung oder 
Problemdarstelltmg mcht zwangslaafig an die Epoche dieses Pro- 
blems gebunden ist wir haben Beispiele uber Beispiele fur die 
Behandlung von Problemen unter bewnCter Loslosung von ihrer 
Zeit- und Herkunftsgebundenheit Bei «C 3 Tnbehn» kommt hinzu, 
dafi em Charakter wie Jaehimo und seme Handlungen im Rom 
des Kaisers Augustus ohne weiteres denkbar sind und also einer 
Vereinheitlichung der Handlung vom praktiscben Inszemerungs- 
standpunkt aus mchts entgegensteht, auch wenn dabei erne strenge 
Festlegung, etwa auf Jabrzehnte genau, mcbt notwendig ist, 
festzubalten ist nur der Charakter der englischen Fruhzeit, m 
weleher ein gewisser Spielraum durchaus erlaubt ist, weil memand 
die knegenschen Handlungen zmschen Rom und Bntanmen als 
strenge Histone kennt und empfmdet Wie aber beispielsweise 
im «Hamlet» altnordische Sagenwelt nut der spatnuttelaJterUchen 
Bildungswelt Hamlets verknupft und m diesem Falle ganz selbst- 
verstandlich die spatere Epoche mafigebend fur die Inszemerung 
des Stuckes geworden ist, so kann andererseits mchts uns hindern, 
den «Cymbehn», von der teilweisen Herkunft des Stoffes unab- 
hangig, in eine Zeit zu verlegen, in der die Problemstellung und 
die Charaktere des Stuckes ebenso glaubhaft, der groCe heroische 
Hintergrund und die nationalen Belange jedoch weit eindrmglicher, 
so eindnnghch mrken, wie es der Aufbau des Stuckes verlangt 
Was den Charakter des Jachimo und seine Darstellung be- 
tnfft, so teile ich, wie ich oben schon angedeutet habe, mcht die 
Auffassung dieser Gestalt als «bloCer Bosewicht», wie sie bisher 
fast durchweg, zum Teil unter Herleitung semes Namens von 
Jago, ublioh gewesen ist Jachimo ist kem klemer Jago dagegen 
spncht s(dion die Tatsache, dalJ ihn Shakespeare begnadigen laCt, 
dag^n spncht aber ganz besonders die Anlage semes Charakters 
und dessen Wandlung, kem Jago — auch mcht em klemer Jago 
kennt em SchuIdbewuCtsem, und der Empfmdungen gar, die wir 
m semem Monolog (5, 2) keimen lemen, ware em Mensch wie Jago 
mcht fahig Jachimo ist der Typ des jui^en, eleganten, leicht- 
fertigen Sudlanders, smnhch, erregt und von starkem BewuCtsem 
des eigenen Geschlechtes, dabei begieng nach Handeln, Disputen, 
Streiten und stets so bereit wie fahig, die Hmge auf die Spitze 
zn treiben Bh kann das Lob anderer uber andere, er kann Voll- 
kommenhnt 3eder Art mcht ertragen, tmd uberlegene, stoisch 
ruhige Charaktere wie Posthumus, geschlossene, ganzhdi har- 
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momsche Naturen me Imogen bnngen ihn, den «Geist, der 
stets vemeint», zu Baserei and zu Wut Die groCe Szene(l,7), 
m welcher er Imogen kennen lernt, ist dafnr bezeichnend, und 
sie zeigt emdeutig, me die Kolle verstanden warden mufi Gerade 
dieses Gesprach, der Angnff Jachimos auf Imogen, ist am meisten 
mifiyerstanden imd yon yerschiedenenKjitikern des Werkes sowohl 
«abstol5end peinhch» me auch «diircbans unyerstandlieh* genannt 
worden, die Szene ist kerns yon beiden, sondem sie ist erne meister- 
Iiche, eine der besten, bisher nur immer infolge der dnrchaus yer- 
fehlten Anffasstmg yon der Gestalt des Jachimo in ihrer Bedentnng 
yerkannten Szenen des Stuckes Jachimo namlich ist alles andere 
als der bewufite, planmaJJig kalt tmd berechnend yorgehende, die 
Leidenschaft nur spielende Bosemcht, er ist im Gegenteil seiner 
selbst mcht Herr, ist smnlos yor Wut, weil er im ersten Moment 
die Aussichtslosigkeit seiner Sache begreift, und damit die prin- 
zipielle aus eigener Unyollkommenheit und Unbeherrschtheit 
resultierende Emporung gegen die yollkommene Schonheit und 
Uberlegenheit Imogens bis zur Besessenheit sich steigert Jachimo 
sieht im ersten Moment der Begegnrmg imt Imogen em, daJB sein 
Spiel so gut me verloren ist er appelhert an die eigene «Kuhnheit », 
verbessert sich aber sof ort und spncht yon «Frechheit », er yermeint, 
♦me der Farther fliehend zu £echten» und sieht sich im nachsten 
Moment ♦geradezu entfliehn» So spncht, so handelt kein Mann, 
der zu siegen gewohnt ist, so handelt memand, der in der Kunst 
der Verfuhrung Erfolge gehabt hat, so ohnmachtig bhnd, so plump 
me im folgenden Jachimo agiert nur Emporung und Wut, agiert 
das beleidigte, das yerdrangte, des Herrscherwahnes beraubte 
Geschlecht bei Charakteren me diesem ist yon der Empfmdung 
der eigenen Niederlage, yon der Erkeimtms der eigenen Schwache 
bis zum offenen Ausbruch der Raserei, der Verleumdung, der 
Teufelei nur em Sprung Die Bolle ahnelt hier emer anderen, 
laage yerkannten, emer der problematischsten Eollen m Shake- 
speares Stucken, sie ahnelt dem Angelo m «Measure for Measure » 
Jachimo ist, als RoUe, verghchen mit Angelo, erne Skizze geblieben 
mr mssen mcht, ob die Prahlerei, Dppigkeit, Erechheit, mat der 
er m Rom und Bntanmen ♦marktet*, mcht ein Behelf, mcht 
Phantasie, der Ausweg ernes Verschmahten, ob sie mcht unbefne- 
pochende, fiebemde Gier ist — erganzt durch die spateren 
klemen Szenen Jachimos gibt aber 1,7 entscheidende Aufschlusse 
uber sem wahres Wesen und so, nur so, wird die Szene me auch 
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der Ciiarakter yerstandlich Von Jaclumo gilt, was Landauer 
einmal von Angelo und den beiden Szenen mit Isabella («Measure» 
2, 2 und 2, 4) gesagt hat (Shakespeare dargestellt m Vortragen 
Bd II, S 24) «Es ist nur moghch bei Gewaltmannem gleieh 
ihm dafi sich m ihnen die wunderzarte Erotik, die bei jeder 
Seelenfreude, Seelenbewegtheit auch das Geschlecht leise rege 
macht, in tobende Sucht verwandelt Er wehrt sich, wehrt sich 
nut gewaltiger Anstrengung, halt sich ihre Remheit, ihre Tugend, 
ihre Himmelsart vor, aber gerade damit, dafi er ihre Seelenschonheit 
und den Ausdruck, den sie im bewegten Leib findet, vor seme ver- 
wahrloste und verderbte Phantasie stellt, wird sem sehmerzhch- 
begehrender Uberwaltigungstneb zu diesem Weib hin immer arger » 
Hier ist der Ort nicht, erne Analyse der Szene fur den Dar- 
steller des Jachimo zu geben, nur soviel sei gesa^, dafi m ihr nur 
eimge kurze, belanglose Stnche (so beispielsweise der Fortfall von 
Pisanios Entlassung durch Jachimo und — eventuell — gegen 
Ende Vereinfachungen in der Verembarung Imogens mit Jachimo, 
die Truhe betreffend) moghch sind, der sonstige Wortlaut mit 
semen Unterbrechungen, langen Penoden, Aufzahlimgen und Ver- 
gleichen mufi stnchlos und m unbedmgter Erhaltung der spraoh- 
lichen Formung gebracht werden Jachimos Selbstgesprache, die 
detailherte und nuancierte Schilderung von Posthumus, dann 
wieder die knappen, bemah erprefiten und seme Verwirrung 
trefflich bezeichnenden Antworten auf die Fragen Imogens smd 
fur den Aufbau der Szene und das Verstandms der OharaJkterzuge 
Jachimos so wichtig, dafi jeder Eingnff m die Struktur der Szene 
von grofitem Naehteil fur itoe Wirkung werden kann, wie uberhaupt 
Untersuchungen uber die Textgebung Shakespeares noch viel zu 
oft ledighch hteransch vorgehen und die Fulle versteekter Spiel- 
bemerkungen, welche in Emschaltungen, besonderen Betonimgen 
und Pausen verborgen hegen, aufier aoht lassen 

Jachimo und die Szenen, m welcher die Vorbereiturg, Aus- 
fuhrung und Benchterstattung semes Vorhabens sich vollziehen, 
ist die Tnebkraft der Handlung bis zum Ende des zweiten Aktes 
Dann tntt die oben schon angedeutete Unterbrechung im Gang 
der Handlung em, ^aterhm, parallel zu ihr auch die Unterbrechung 
der Oloten-Handlung, oder genauer gesagt die Emwirkung beider 
Gegenhandhmgen Diese smd darzustellen m ihrer Entstehung, 
ihrer Begrundung und ihrem Aufbau Hier erne aufiere Unbeholfen- 
heit Oder ^shwache sehen, dei^stalt etwa, dafi wir die Handlung 
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an dieser Stelie auf emem toten Punkt angekonmien und Shake- 
speare zum Hilfsnuttel neuer Begebenheiten greifen sehen, wird 
niemand im Emste einfallen, wenn irgend etwas, so kann allem 
ezne innere Motivierung die rollkoromene Berechtigung dieses 
doppelten Emschmtts dartun Wir haben gesehen, wie Shake- 
speare im ersten tmd zweiten Akt Imogen nnd Posthumus, zwei 
Menschen von typisch individnahstischerPragung in emen Konfhkt 
stellt mit sich selbst, wie die Entfemung der beiden Ehegatten 
sieh zuspitzt zu emem Geschehen, welches als typisch gewertet 
den Gegensatz von der romanischen nnd germamschen Anffassimg 
von der Pran zeigen soli Pur beide Teile fuhrt die personhche 
wie die Haltung des anderen zur Isoherung rmd zur Entfremdung 
mcht nur von ihrer Umwelt, sondem auch vom Personhchsten, 
zu einer Mmderung der gegenseitigen Achtung und des gegenseitagen 
Vertrauens, imd wenn auch Imogen in solchem PaUe sich selbst 
getreu bleibt und zu sterben verlangt, so ist doch bei ihr, zu- 
mindest im Innem, derselbe Bruch mit bisher Gekanntem, Ge- 
liebtem, Verehrtem vollzogen oder wemgstens spurbar, der sich 
bei Posthumus in auCerem Widerstand, in Entschlussen und Hand- 
lungen kundtut Die tlberemstimmung mit dem Entwicklungs- 
gang der Shakespeareschen Produkhon wird klar nach 1600, 
das heifit in den groCen Tragodien, ist der Kempimkt der Proble- 
matik Shake^eares die Ausemandersetzung des Ichs mit dem 
Verfall des bishengen Weltbildes schon Hans Hecht (in semem 
Pestvortrag 1927 zur Tagung der Deutschen Shakespeare-Gesell- 
schaft, veroffenthcht im Jahrbuch 1927) und Linden (m emem 
Vortrag, gehalten auf der 56 Versammlung deutscher Philologen 
und Schulmanner zu Gottmgen, veroffenthcht im Jahrbuch 1928) 
haben auf diese Erschemimg hmgewiesen, die sich seitdem die 
Wissensehaft m besonderem Mafie zu eigen gemaoht hat Es wird 
gezeigt, wie das bishenge Weltbild Shakespeares und seiner Helden 
mcht nur von Zweifeln durchsetzt, sondem ganzhch erschuttert 
wird em neuer, der germamsche Heldent 3 ^us, der sich erst im Tode 
vollendet und voUenden kann, pragt sich aus, andere als die 
Innenmachte beemdrucken und bestimmen den Weg des Menschen, 
es kommt zu tragischen Ausemandersetzungen mit der Umwelt, 
in denen das Selbst des Helden sich mcht mehr als eigene Welt 
behauptet Vor den drei letzten Werken des Dichters, dem «Wmter- 
mdrchen », «Cymbehn » und dem « Sturm » macht diese Betrachtungs- 
weise zu Unrecht halt Zumal <Cymbehn», aber auch die beiden 
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anderen Stucke sind fur den Fortgang und AbscMuC der in den 
Tragodien ausgepragten Entwicklung von mehr als nur mild ver- 
klarter, aussohnender Bedeutung es geht nicht an, dieses Stuck 
allein wegen der in ilim vorhandenen romantischen Elemente 
auJBerlialb des Entwicklungsganges der groCen Werke Sbakespeares 
als «Traum imd Almung», als altersweise Entfemung aus groCen 
Siegen und Niederlagen zu betrachten dazu sind die entscbeiden- 
den Gestalten des Stuckes zu lebenswalir, dazu ist Aufbau und 
Ausgang der Handlung — von der Idee ganz abgesehen — zu 
unmittelbar und groBartig Die Handlung des «CymbeIin» m der 
begonnenen Weise fortfuhren muCte im Falle Postbumus- Jachimo 
zu einer Gewalttat, zur Eifersuchtstragodie, damit jedoch ms Nur- 
AuBerliobe und von der Tiefe der Problematik fort, im Falle Cloten 
ms bloCe Intnguenspiel und in Schauerromantik fuhren — em 
Ausgang, der weder der Eeife Sbakespeares, nocb aucb der Anlage 
der Cbaraktere und dem Entwicklungsgang des Stuckes entsprocben 
batte, denn mcbt um erne bewegte aufiere Handlung und deren 
spannende Durcbfubrung, sondern um das Erfassen des Wesent- 
licben — sowobl m den Problemen wie m den Cbaxakteren — 
gebt es m diesem Stuck, und dafur batte die Fortfubrung des 
Gescbebens m seiner anfanghcben mdividuabstiscben Enge nur 
zum Leerlauf, bar 3 eder GroCe gefubxt Desbalb, und mcbt vor 
allem aus aufieren Grunden, etwa um Postbumus ■wieder nacb 
Bntanmen, Imogen ibm entgegen zu fubren, erf olgt die Einscbaltung 
neuer bewegender Erafte, erfolgt der Emsatz der beroisoben auf 
der emen, der Emsatz idylbscber Krafte auf der anderen Seite 
Diese Entwicklui^ pragt sicb aus mcbt allem m den groBen rbe- 
tonscben Momenten ivie beispielsweise der groBen Erzablung der 
Komgin von Bntanmen oder dem groBen Gespracb des Postbumus 
mit Pbilano (2, 4), sondern sie spiegelt sicb aucb m Emzelzugen, 
■wie beispielsweise der Vorstellung Postbumus’ von Imogen, der 
im Monologe des funften Aktes (5, I, 22) von ibr als der «Purstm 
des Landes* spncbt — «’tis enough | That, Bntam, I bave kill’d tby 
imstress* — em Gedanke, den gleicb darauf m betonter ParaJlebtat 
Jacbimo aufnimmt, wenn er von Imogen sagt (5, 2, 9) 

I have bdied a lady, 

The prmcesa of this country, and the air on’t 

Bevengu^y enfeebles me 

eine Brau betrog ich. 

Die Buistin dieses Lands, und seme Lufi 

Entkraftet mu^ zur Strafe 
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Berger (a a 0 S 119) nennt diesen Gedanken fremd, hofisch- 
modisch und kunstlich-sentenzios, leh kann seme Ansicht nicht 
teilen, deim diese Stelle bezeugt erneut, wie stark die Emwirkung 
Imogens auch auf Jachimo i&t tind sie hat uberdies ihr Gegenstuck 
m emer )Stelle au=i Hemnch V (3, 6, 161) 

forgi\e me, God, 

Tiiat I do brag thus* this your air of France 
Hath blo^m that \ ice m me, I must repent 
\erzeih mir Gott, 

daB ich so prahle Eure franksche Luft 
^\eht mir dies Laster an, das ich bereue 

Die Parallehtat von Gedanken, welehe der Parallehtat der Hand- 
lungen entspricht, laiJt sich an vielen Stellen des Stuckes aJs 
charaktenstiseh verfolgen, ich fuhie als weiteres Beispiel den 
gemeinsamen Gedanken des Belanus (4, 2, 148f ) 

Being scarce mad up, 

I mean, to man, he had no apprehension 
Of roaring terrors for defect of judgement 
Is oft the cause of fear 

kaum ausgebildet 

Zum Manne, mem ich, fehlt’s ihm am Empfmden 
Pur grausen Schrecken, XJrteilsmangel fordert 
Die bosen Taten 

und des Posthumus (5, 1, 17) an 

you some permit 

To second ills with ills, each elder worse 
And make them dread it, to the doers’ thrift 
Andre laBt ihr 

Auf Sunden Simden haufen, immer schlimmre 
Bis sie erschrecken, zu der Tater Heil 

Die Stellen besagen beide — «fear» inden WortendesBelaxius mit 
Tollett *he understood m an active signification for what may 
cause fear» — daC XJrteilsmangel bose Taten, durchHaufung boser 
Taten entstehender Schrecken imd danut Einsicht das Ende der 
Schreckenstaten bewirkt, die Stellen erganzen sich also, und sie 
zeigen erne weitere Parallehtat auch nooh dadurch, daC sie 
in deuthcher Beziehung zu Posthumus’ Monolog (2, 4) stehen und 
die m Posthumus vorgegangene Wandlung und Emsicht zeigen 
Wahrend er damals (2, 4, 229) aussprach 
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yet ’tis greater skill 

In a true hate, to pray they have there will 
doch besser fleht, 

Mem HaB, daB es nach ihrem Willen geht 

d h also wahrend er anfangs wunschte, Imogen mochte an immer 
wiederholtem Ehebruch selbstqualensch zugrunde gehen, bekennt 
er nun, daC imm er wiederbolte Untat schheCbcb Schreeken erregt 
und so zur Besinnung fuhrt, dem Tater zum Heil mrd aus dem 
gezeigten Zusanunenbang wird sowohl 5, 1, 17 me aucb 4, 2, 148 
— zwei oft umstnttene Stellen — klar und es erubrigt sicb em 
Emgeben auf die anderen Interpretakonen der Stellen 

DaC letzten Endes alles Geschehen m der heroischen Handlui^ 
aufgebt, dafi Kxieg und Schlacbten zur Losung aller Konfhkte, zur 
Aufhebung aller Trennungen fuhren, nundert mcht die Bedeutung 
des Idylls, in welches das Schicksal Imogens furs erste aufgeht, 
notwend^ mundet, weil die Problemstellung fur Posthumus einer- 
seits, fur Imogen und Gloten andrerseits grundverschieden ist 
fur Posthumus geht es um Aufgaben groCerer, allgememer Art 
es geht um die Beaegung des indmdualistischen Standpunktes, 
der nur in ach und dem eigenen Gluck oder Schicksal Probleme 
und Konf hk te aeht, es geht um seine Emordnung m die Gemein- 
schaft der tatigen, handelnden und besonnenen Mensohen, die mcht 
an einem personlichen Schicksal oder geanderten Weltbild zer- 
brechen, wahrend fur Imogen und fur Gloten — fur diese im 
poativen, fur 3 enen im negativen Sinn — entscheidend die Gegen- 
uberstellung des hohschen und landhchen Lebens wird endhch ist 
Imogen bei ach selbst, in ihrer Welt, als ae — unerkannt und 
unerkennend — zu den Brudern kommt, denen Komgsgesinnung 
m sdhonster Bedeutung des Wortes eignet, endhch bestaiagt ach 
ihr, daB ae und ihre Wesensart (und auch Posthumus, me er als 
ihr Gatte gewesen ist) ihresgleichen auf der Welt haben, dafi ae 
mcht allem auf der Welt ist, mcht auCenseitig Nem uhr Gefuhl 
sprach wahr» (me spaterhin Gymbelm sagt «that it was folly m 
me, thou mayst say — And proTe it m thy feehng»), dafi jene 
anderen, fremden Menschen die Komgm, Gloten, der Hof die 
AuBenseiter der Menschheit smd, sie aber — diese AuCenseiter — 
scheitem beituCt und mcht zufalhg an jener Welt der schhchten 
und geraden Empfmdungen, der instinktiTen Handlungen, die sich 
m Guidenus und Arviragus und m Belaxius verkorpert Es wurde 
zuwat fOhren, hier bis ins Einzelste von den Einflussen des Natur- 
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lebens rmd des Naturerlebens auf Imogen zu sprechen emmal 
smd diese Emflusse greifbarer als dxe Wandlung des Posthumus 
(m semem FaUe mutet uns Shakespeare den groCen Sprung von 
dem Monologe des zweiten zu dem des funften Aktes zu) und auCer- 
de m wandelt Imogen m aeh selbst ach m kemer Weise der Reich- 
tum und die Geschlossenheit dieser Gestalt laCt eine Erweiterung 
kaum, er laCt nur erne Bestatigung zu, die ach m wundervoller, 
auch sprachhch eigener Weise auspragt die Verse Imogens haben 
emen besonderen inneren Rhythmus und smd auch in der Uber- 
tragung von Dorothea Tieck fast durchweg gluckhch wieder- 
gegeben Man pflegt gemeinhm die RoUe Imogens den Darstelle- 
nnnen der Juha,Lmse, des Gretchens, der Kxiemhild zu ubertragen 
ich kann mich des Emdrucks nicht erwehren, daiJ hier ein Irrtum 
und erne Schematik waltet, die nur in wemgen Ausnahmen, bei 
den ganz jugendlichen Vertreterinnen des «Paches» ohne Gefahr ist 
die Rolle tragt weit wemger heroinenhafte als vielmehr Zuge, 
welche Viola und Rosalmde eigen, Bansen (in semen zuerst im 2 Jg 
des Literaturblatt, hrsg v Anton Edhnger, Wien 1878, Heft 7, 
8, 9, 10, 11, 15 und 24 veroffenthchten, danach in semem Buch 
Wie ich wurde, was ich ward, Munchen 1905, gesammelten Auf- 
satzen Charakterzuge aus Shakespeares Frauenwelt) hat emmal 
verbluffend auf erne Verwandtschaft sogar nut Katchen («Der 
Widerspenstigen Zahmimg») hingewiesen, und ganz zu Reoht 
spncht Luserke (m Shakespeare-Auffuhrungen als Bewegungs- 
^lele, S 34) davon, daC «alle diese Rollen» — Viola, Rosahnde, 
Ceha, Hermia und Helena — «die des verkleideten klugen Madchens, 
die des verbannten Gerechten m der freien Wildms und vor allem 
die der Laebe des Weibes von Shakespeare noch emmal m einem 
grofien Gedieht vereimgt worden smd eben m ,0ymbelme% 
Em Bei^iel fur viele mag zeigen, daC heromenhafte imd allzu 
Massische Zuge mdit der Gesamthaltung Imogens entsprechen, 
ja geradezu die Ibnheit der Rolle gefahrden konnen Ich denke 
an Imogens Worte (3, 4, 53ff) 

Poor I am stale, a garment out of fashion, 

And, for I am richer than to hang by the walls, 

I must be ripp’d — to pieces with me^ 

Ich Irmste bm verjahrt, em Kleid mcht modisch 
Und well zu reich im Schrank zu h§ngen, muB ich 
Zerschnitten sem In Stucke nut mir^ 
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Man denke sick diese Woxte im Stile der angehenden Tragodinnen, 
man denke sie ach pathetisch oder auch nur heroisch gesproehen 
es ist mcht moglich, weil hier und an manoher anderen Stelle 
Shakespeare den Darstellungsstil der Zeit nut Gedanken sprengt, 
welche kuhn und bemah modern anmuten, die Besucher der Wei- 
marer Auffuhrung meiner Bearbeitung werden sich ennnern, wie 
bier die Darstellenn der Imogen einen treffenden darstellenschen 
Ausdruck gefunden hatte, den ich m seiner Pragnanz und m der 
ganzhchen Preiheit von jedem Pathos nur als modern bezeichnen 
kami, in ihrer Emdrmghchkeit hatte diese Geste des Selbst- 
zerschneidens kaum ihresgleichen, und ich ennnere mich im Grunde 
nur emer Theatergeste von gleicher Wirkung und Artung Haupt- 
mann m seiner Dresdner Inszemerung des «HamIet» (vgl dazu 
den Bericht von Dr Leo Prancke im Shakespeare- Jahrbuch 1928, 
S 226ff ) fand fur den Claudius nach der Entlarvung m der Schau- 
spielerszene jenes gespenstasch-grauage, beinahe tonlose Hande- 
klatschen, das fur Mmuten den ganzen UnwiUen uber die verfehlte 
Tendenz semer Hamlet-Bearbeitung schwmden heC 

ZusammengefaCt ergibt ach der folgende Inszemerungsgedanke 
des «Oymbelm» als Grundlage memei Bearbeitung, zugleich als 
Grundlage der im AnschluC an diese Erwagungen geplanten Dar- 
stellung, das rem praktisohe Regieproblem des Stuckes betreffend 
Zwei Angnffe, beide m ziemlicher Gleiehzeitigkeit, smd gegen die 
Hauptperson des Stuckes, gegen Imogen, genchtet, ae werden 
vorwarts getneben bis zu einem Punkte, an welchem auCere Grunde 
— die Entfernung der beiden Gegenspieler — eine raumliche Ver- 
schiebung erfordem, wenn das Geschehen vertieft werden und 
anders als in den Bahnen emer reinen Spielhandlung verlaufen soil 
Die Annaherung erfolgt durch zwei Gegenhandlungen, die fur alle 
zu emer Wandlung des Weltbildes, fur Posthumus und Jaehimo 
zur Lauterung und auCerdem zur Vermchtung des bosen Prmzipes 
fuhren Die Auseinandersetzung hat typische Bedeutung durch 
die Gegenuberstellung der Auffassung von der Frau und der Ehe 
im romamschen und germamschen Sinn und durch die in ihr voll- 
zogene Ausemandersetzung mit der Renaissance Im Verlauf der 
Ereigoisse gewinnt die erste der Gegenhandlungen — die Aktion 
des roroiBchen Kaisers gegen Bntanmen — mcht nur auCerhch 
an Bedeutung indem Zufalle und die politischen Notwendigkeiten 
den Posthumus emeut nach Britaamien bnngen, wirken m ihm 
neben personhdien patnotisehe Krafts lautemd und semen Weg 
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bestimmend, uBd selb&t Cloten tragt deutlich aus AnlaC der Ver- 
handlungen rmt den Eomem sympathische Zuge, welche sehr oft 
irrtumlich zu der Behauptung fuhiten, daC die iustonsclien Szenen 
Clotens von anderer Hand als die Szenen der ersten Akte stammen 
Die histonsche Handlung als solche wird langsam — zuerst in der 
Standchenszene, danach m dem Gespraeh. zwischen Posthnmus 
und Philano (2, 4) — vorbereitet, wenn ich im Rahmen meiner 
besonderen Absicht, diese heroische Handlung zu betonen, dennoeb 
die Vorbereitung auf emen, den zweiten der beiden angefuhrten 
Momente beschxankt und zugleich nut dem Auftntt des Konigs 
und der Komgin (2, 3) auch die Anmeldung der Gesandtsehaft 
gestnchen babe, so geschah dies emmal, weil dutch die Erwahnung 
der Gesandtschaft in der Standchenszene zeitliche Widerspruche ent- 
stehen, zum anderen, um das nchtige Krafteverhaltms der Hand- 
lungen durchzuhalten Dei als Stimmungsmoment bedeutsame, 
auBerdem zu der Exposition des Stuckes gehorende Auftakt der ro- 
mantischen Handlung steht bei mirziemhch amAnfangdes Stuckes, 
well m diesem Falle von einer Zeitbestimmung mcht die Redeist und 
3, 3 so zum wirksamen Gegensatz von 1, 1 wird — ein Gegensatz, 
uber den an anderer Stelle noch gesprochen werden soil Im Gegen- 
satz zu der romantischen wird die heroische Handlung im SchluBakt 
fuhiend sie brmgt m der Verknupfung aller Geschicke den Aus- 
gang der romantischen Handlung, die tlberwindung der natio- 
nalen Gegensatze und die Versohnung aller, die Hmwendung 
Posthumus’ zum Ganzen und seme Emacht m seme Schuld, die 
Gestalt Imogens, welche alien zum Heil wird, fuhren zu emer 
gluckhchen Losung, die alles andere als em <ifreundlicher Traum», 
die vielmehr die Polge von Selbstbesmnung und Einkehr ist Das 
Stuck ist kerne Tragodie, es ist aber auch kem Marchen Rollen 
von ungewohnhcher Lebensfulle und Lebenswahrheit bieten be- 
sondere, allzulange verkannte Aufgaben fur den Schauspieler, wie 
uberhaupt der entscheidende AnstoB fur die Erkenntms des Stuckes 
mcht dutch die Wissenschsdtler und die Astheten, sondem durch 
das Theater gegeben weiden muB Shakespeare war vorwiegend 
Dramatiker, er war Schauspieler, und allein von der Buhne her, 
nur m Auffuhrungen des Stuckes, laBt ach die Lebenskraft ernes 
Dramas feststellen und behaupten Die Buhnengeschichte «Oym- 
belmss ist erne stehende Anklage gegen die deutschen Theaterleiter 
und gegen die deutsche Theaterkntik, die nach schematischen 
Gesichtspunkten gegen em bedeutendes Werk verfuhren und es 
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aiif diese Weise dea Buhnen fur dauernd meht gemnnen konaten 
la aakezu euihuadertfuafzig Jalirea hat maa so uagefahr alles, 
was irgead mc^hch war, versacht, am dem Stuck em aaderes 
Aussehea zu gebea, am eme buhaeagemaCe Form des «Cymbelm» 
za schaffea Weil aber alle diese Versuche eatweder bloC am 
Aafierhchea haftetea uad die besoaderea, dem Stiicke eigeaen 
Formea des dramatischea Aafbaus mcht begnffea Oder aaf her- 
kommlichea, im tlbergewicht der Probleme der groCea Tragodiea 
begraadet, wemg tief schurfeadea asthetischea Darstelluagea 
der letztea Werke voa Shakespeare fuCtea, deshalb ist «OymbehB» 
aach heute aoch em fast volhg uabekaaates, zumeist verkaaates 
Werk voa Shakespeare Fur eme Buhaeadarstelluag aus seiaea 
eigeaea Formgesetzea emea aeaea Weg weisea, dabei aber gleieh- 
zeitig seme Stellaag im dichtenschea Gesamtwerk Shakespeares 
im Aage behaltea uad also mcht willkarhch aach dea Erforder- 
mssea oder Bequemhchkeitea aaserer Zeit Oder gar aater AuJJer- 
achtlassaag der aaderea Formgesetze der Shakespeareschea Dra- 
matik verfahrea, war der Geachtspaakt memer dramatargischea 
Arbeit am «Cymbeha» Sie hat aach uberzeugt, daC «OymbehB» 
em heroisches Stuck nut romaatischea Aaklaagea ist, seme Melodie, 
die eatscheideade, aber mcht die vorwartstreibeade Stimme ist 
Imogea, diese Stimme immer, aach daaa, weaa Imogea mcht leib- 
haftig zagegea ist, horea uad horea lassea uad doch dea aaderea 
Stimmea stets Geltuag verschaffea, ]a ihaea schheChch sogar die 
Fuhruag zu gebea, ist das Problem des Stuckes, wie ich es sehe, 
ist meiae Aufgabe, weaa ich das Stuck emmal mszemerea werde 
Voa Imogea, wie voa kemer aaderea Fraueagestalt m dea Dramea 
Shakespeares gilt zu Eecht, daC «ihr smahche Fnsche uad fester 
Lebeassum, Klu^eit and Klarheit, aber dazu die mmgste Ver- 
mahluag voa auCerer Aamut, Wehrhaftigkeit des Geistes uad 
Treue uad Keuschheit desHerzeas eigaet*, m ihr ist die hochste 
(von Posthumus als Selbstverstandhchkeit aageaommeae) Vereuu- 
gung auCerer and innerer Vorzuge vollzogen, welche im 106 Soimett 
m die Worte zusammengefalJt wird 

Eaor, kind and true, have often hv’d alone 

Which three till novr never kept seat m one 

Schon, gutig, tieu die wohnten oft allem, 

Jetzt kehrten diese drei in emem em, 

and weaa ^e selbst zu den Brudern in leichter Irome and vorzugs- 
weise auf ihre B^egnaag bezogen sagt (5, 5, 448) 
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O, never say hereafter 

But I am truest speaker 

Sagt kunftig me, daB loh mcht wahrer spreohe, 

fur den Beschauer pragt sich ib diesen Worten ihre Stellung zu 
alien, ihr Sem im Ganzen aus Es ist naturlich, daC Shakespeaxe 
dieses, sem Ideal Ton der Frau m emer Englanderm verkorpert 
sehen wollte, dies ist wahrscheinlich auch der Grand fur die Ver- 
pflanzung des bei Boccaccio vorgefundenen Stoffes auf ei^lisch.en 
Boden , der nationale Hmtergmnd — ich. habe davon schonim vongen 
Jahre gesprochen and kann also diesen Gedanken aucb jetzt (1933) 
betonen, ohne daC man imr erne «Absicbt» zuscbreiben tvird — 
ist durdiaus bewufit imd als wesentbch m dieses Stuck gestellt 
und steht weder den stofflicben Elementen noch der Tendenz der 
Ausemandersetzung Shakespeares mit der Renaissance entgegen 
Wenn sich (1, 5) die Edelleute verscbiedener Nationen in den 
«Lobpreisungen der Damen ihres Landes ergehen*, so ist diese 
Lobpreisung nur em treffendes und bewnCtes Charaktenstikum 
fur Wesenszuge, welcbe fur den Benaissancemenschen charakte- 
nstiscb und fur andere beispielgebend smd Mit Recht wird 
m neuerer Zeit (v^ dazu Kaegi Emleitung zu Walser, Ge- 
sammelte Studien zur Geistesgeschicbte der Renaissance, Basel 
1932) Ton der Wissenscbaft betont, daC em wesensbestmimen- 
der Grundzt^ der Renaissance die Entwicklung des nataonalen 
Denkens ist, denn m ibren Auswirkungen fubrt die Renaissance 
die Geistesgeschicbte ernes jeden Volkes Europas Torwarts naeh 
emem Rhythmus sie bereitet die Blute semer eigensten natio- 
nalen Erafte, das Erwachen des nationalen Bewuiltsems, die Be- 
smnung auf die eigene Vergangenheit vor Indem die Elements 
und Krafte der Antike und das Gedankengut der Renaissance 
versehmolzen werden mit dem eigenen Blut — em Vorgang, der 
aich m England vorwiegend m Shake^eare, m Deutschland nach 
mancherlei Hemmungen m Goethe und seiner Generation vollzog — 
erstehen Schopfungen Ton Ewigkeitswert, der ProzeB, der zu ihnen 
fuhrt, ist im«Cymbehn» dargestellt, und m diesem Sinne ist das 
Werk die bedeutsamste, fruchtbarste Ausemandersetzung Shake- 
qieares nut der Renaissance er bnngt m ibm das Erlebms der 
Renaissance und ihre pomtiven Krafte — vielleicht sogar, unbe- 
wuBt, ihre Emwirkung auf sich selbst — im selben Mafie zum Aus- 
druck (und kront ae durch emen gluckhchen Au^ang) — me er die 
negativen Krafte der Renaissance ablehnt und die m ihrem fim-nA 
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begonnene Aktion des Jachimo bewuCt auf Leerlauf stellt, wohl 
ibre Durchfiihrnng Jachimo, die Auswirkung aber und die Losung 
des Konfliktes anderen, eben den heroischen Einflussen uberlaBt 

In meiner Bearbeitung hat der erste Akt funf gegen sieben, 
der zweite Akt funf gegen gleichfalls funf, der dritte funf gegen 
sieben, der Yierte zwei gegen vier Bilder in der originalen Fassung, 
der funfte Akt spielt ohne Fallen des Vorhangs bei offeuer Ver- 
wandlung auf drei (gegen funf) Schauplatzen, insgesamt stehen 
also (die offenen Verwandlungen nicht mitgezahlt) achtzehn Ver- 
wandlungen in der Bearbeitung den achtundzwanzig Szenen des 
Originals gegenuber, die Szenen in meiner Bearbeitung sind die 
folgenden 


1 1 Akt, 1 

2 2 

3 3 

4 4 

5 5 

6 2 Akt 1 

7 2 

8 3 

9 4 

10 5 

11 3 Akt 1 

12 2 

18 3 

14 4 

15 5 

16 4 yet 1 

17 2 

18 /20 5 Akt 


Szene Burghof (hn Original 1, 1) A 

Szene Vor der Hohle (Im Original 3, 3) B 

Szene Burghof (hn Original 1, 2 und 1, 8) A 

Szene Imogens Zimmer (Im Ongmal 1, 4) Di 

Szene Burghof (Im Ongmal 1, 6) A 

Szene Rom, Atrium (Im Ongmal 1, 5) Ci 

Szene Imogens Zimmer (hn Ongmal 1, 7) Di 

Szene Schlafzimmer (Im Ongmal 2, 2) Ei 

Szene Imogens Zimmer (hn Ongmal 2, 3) Di 

Szene Rom, Atrium (hn Ongmal 2, 4 und 2, 5) 0i 

Szene Imogens Zimmer (hn Ongmal 3, 2) Dj 

Szene Halle i SchloB (hn Original 3, 1 und 3,5 bis Z 89) Eg 

Szene Waldige Gegend (hn Ongmal 3, 4) B/Og 

Szene Halle im SchloB (hn Ongmal 3, 5 ab Z 90) Eg 

Szene Vor der Hohle (hn Ongmal 8, 6) B 

Szene Vor der Hohle (hn Ongmal 4, 1 und 4, 2) B 

Szene Burghof (hn Ongmal 4, 8) A 

Eelsgegend — Waldige Gegend — Freies Feld (hn On 
gmal 5, 1, 5, 2 u 4, 4 [OJ, 5, 3 [B/CJ und 5,5 Pg]) 


Techmsch fufit — unter Zugrundelegung meiner Absichten — 
erne Darstellung des «Oymbelin» auf der Drehbuhne auf folgenden 
inszenierungspraktischen Grundlagen Die Drehbuhne ist, bei emem 
angenommenen Radius von acht Metern in funf mcht wesentlich 
verschieden groCe Sektoren A, B, 0, D und E geteilt, die auf 
der Drehbuhne, mit A beginnend, im Qegenuhrzeigersinne neben- 
emander hegen Die Eeihenfolge der Dekorationen die notigen 
Umbauten und zugleich die Angaben uber die wiederholte Ver- 
wenduBg anzelner Buhnenbilder smd aus dem folgenden Schema 
ersicbtlich, das erne Einteilung m drei groBe buhnenteohnische 
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Abschmtte vormmmt, es smd m diesem Schema zusammengefaOt 
der erste und zweite Akt zu Gruppe I, der dntte zu Gruppe II, der 
vierte und funfte Akt zu Gruppe III, Umbauten finden nur in 
den beiden Pausen nach dem 2 und 3 Akte statt 

Der Stand der Dekorationen in Gruppe I ist der folgende 

ABC D E 

Burghof Vor der Hohle Bom, Atnum Vorzmuner Imog Sehlafzunmer Imog 
Bild 1,3,5 2 6,10 4,7,9 8 

Nach Slid 10 (Ende des zweiten Aktes) erfolgt der Umbau von 
Flache 0 in erne waldige Gegend, von Plache E in die Halle im 
Palast, die Dekorationsanordnung fur Abschmtt II ist also 

ABC D E 

Burghof Vor der Hohle Felsgegend Vorzunm Imog Halle i kgl Schlofi 

— 15 — 11 12, 14 

Bild 13 spielt als Zwischenszene zum Teil auf B (vor der 

Hohle) imd C (waldige Gegend) Nach Bild 15 erfolgt der Um- 
bau von D zur Dekoration Freies Feld, die Sektoren B, 0 und D 
bilden dann eine durchgehende Dekoration, auf der sich die Szenen 
des funften Aktes ohne Fallen des Vorhangs abspielen Die De- 
korationsanordnung fur Abschmtt HI ist die folgende 

A B C D B 

Burghof Vor der Hohle Felsgegend Freies Feld Halle im kgl SohloB 
Bild 17 Bild 16 Bdd 18 Bild 20 — 

Bild 19 spielt, wie Bild 13 des Abschmttes II, als Zwischenszene 
zum Teil auf B und auf 0 

Nach dem Vorhergesagten wird die Veranderung in der 
Szenenfolge und ihre Absicht aus diesem Schema ohne weiteres 
verstandhoh sem Das Stuck begmnt mit 
1, 1 dem Gesprach der beiden Edelleute, welche die Vorgeschichte 
des Stuckes, soweit sie Posthumus und Imogen betrifft, er- 
zahlen, die Szene ist ganz gewifi — vergliehen etwa mit der 
Exposition des «Romeo» oder *Hamlet» — mcht meisterhch zu 
nennen, sie ist aber auch mcht nur bloBe Erzahlung von 
beieits Vorgefallenem, sondern sie bnngt die dumpfe, ge- 
druckte Stimmung am Hofe, vor aUem abei die allgemeine 
Wertschatzung Imogens und Posthumus’ zum Ausdruck, ein 
stimmungsgemaBei Auftakt also, der mcht den Rahmen des 
zweigeteilten szemschen Prologes sprengt, zu dem sie mit 
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1, 2 (im Ongmal 3, 3), der ersten Hohlenszene, zusammengefafit 
wird Diese Szene gehort zur Exposition, deren Erganzung sie 
gibt, ohne daC dadurch die Spannung desPubhkums gemindert 
wird, tmd sie hat anUerdem ihre besondere, die ideelle Be- 
rechtigung dieser Umstellung schaffende Bedeutung, weil jetzt 
sofort nnd nachhaltig der Sti m m i ingsgegensatz hofische Luge 
gegen die Selbstverstandhchkeit und Nattirhchkeit der un- 
verbildeten Entwicklung der Konigskinder herausgearbeitet 
wird, der Gegensatz zweier Welten, der so bedeutungsvoll 
fur das Stuck ist, pragt sioh dem Zuschauer also gleieh zu 
Anfang em Die beiden Szenen folgen einander ohne Fallen 
des Vorhangs, der Szenenwechsel vollzieht sich durch lai^- 
same Verdunkelung der ersten und langsamen Erhellen der 
zweiten Szene, die beide von vomherein zu einem Teil und 
nut einem charaktenstischen Bildausschintt im Buhnen- 
rahmen stehen der Burghof hnks, der Wald nut der Hohle 
reehts Nach 1, 2 fallt der Vorhang und es folgt dann durch 
erne Heme Drehung 1, 3 der Burghof als Ganzes Die land- 
liche Grundstmimung der romantischen Szenen, ihr Stim- 
mtmgsgehalt m den Imogen-Szenen des 3 und 4 Aktes er- 
fordert, dafi dieses Buhnenbild starke Stimmungswerte hat, 
ohne doch weich zu wirken und etwa gar den Oharakter der 
Landschaft ms Duftige oder Verschwommene zu wandeln 
Die Lmienfuhrung mufi stark und eindrmghch sem das Lieht 
und die Farbe konnen den Zauber schatfen, der fur die spa- 
teren Szenen notwendig ist, -wahrend m den Eonturen deut- 
hch der Landschaftscharakter der heroischen Szenen des 
funften Aktes vorgezexehnet sem mufi Wenn man im all- 
gememen die Neigung Shakespeares zu Szenen wie diesen 
herleitet aus den spateren zeitgenossischen Stromungen, aus 
dem Erschemen von Sidneys «Arcadia» u a, so bleibt doch 
andererseits stets zu bedenken, wie sehr hier wahrsehemhch 
Herkunft und Jugenderlebmsse Shakespeares, wahrsehemhch 
auch die besondere Betonung von Emflufi ist, nut weloher 
die Renaissance im allgememen den Darstellui^en des Land- 
lebens sieh widmet (vgl auch hierzu Kaegi, WaJser a a 0 , 
EuDleitung) 

1, 3 (Hof der komghchenBurg mit braiterTreppe nach hinten hnks 
unten nnd Baumkronen, welche hmter der Brustung sichtbar 
amd) brmgt den Begmn der Handlung den Abschied des 
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Posthumus, den Bencht Pisamos uber den eben stattgefun- 
denen Zweikampf und anschhefiend ohne Unterbrechung den 
ersten Auftntt Clotens (im Ongmal 1, 3) Der Auftntt Olotens 
ist wichtig, wed sein im Ongmal vorhandener zweiter Auftntt 
(2, 1) fortfallt, dies obwohl Shakespeare auch hier die ubhohe 
Schematik vertieft rmd mcht ledighch erne Pullszene, den 
Voraussetzungen von Voider- und Hmterbuhne entsprechend, 
gibt, mdem er unimttelbar vor dem entscheidenden Handlungs- 
moment des Eindrmgens Jachimos in das Schlafzimmer Imo- 
gens noch emmal die allgememe Zuneigung und die Bitte aller 
fur Imogen m dem abschheCenden Monolog des zweiten Edel- 
manns ausdruekt, diesen Monolog wie schon vorher die Eolle 
des zweiten Edelmanns dem Pisamo zuzuschreiben ist ein 
Irrtum verschiedener Bearbeiter, deim Pisamo hat weder die 
Beobaehtungsgabe noch die boshafte Zunge des Edelmanns, 
er ist ein treuer Diener semes Herm, mcht mehr und nicht 
wemger, und er ist — was besonders festzustellen bleibt — 
kem alter kichernder Trottel 

1, 4 (Zimmer Imogens mit Altan und Ausbhck auf weites Land) 
ist bewuCt aus dem ursprur^lich auch von mir erwogenen 
Zusammenhai^ mit 1,6 gelost, um, wie ich auch schon oben 
betonte, zusammen nut den Szenen 2, 2, 2, 4 und 3, 1 (mein er 
Zahlung) erne bestimmte Lime festzuhalten die Szene gibt 
den Auftakt der fortschreitenden Isoherui^ Imogens, und nur 
diese — mcht aber erne ununterbrochene Szenenfo^e, bei 
welcher sich Oymbehn tmd Imogen m der Vorstellui^ des 
Zuschauers notwendig begegnen mussen, maoht die Ent- 
rustung des Komgs begreiflioh, welcher (III, 6 des Ongmals) 
nach ihr verlangt 

1, 5 (im Ongmal 1, 6) hegt zeithch etwa zwischen 1, 4 und 2, 2 , 
die Szene entwickelt die zweite der gegen Imogen genchteten 
Handlungen tmd bnngt erne Verscharfung des Angnffs der 
Komgin auf die Pnnzessm 

2, 1 die erste Szene im Hans des Philano mit dem Streit und dem 
AbschluC der Wette bietet nach dem zuvor Gesagten kemen 
AnIaO zu weiteren grundsatzhchen Erwagungen, die Szene 
darf mcht verschleppt noch durch Tanze u a lax^wieng 
emgeleitet werden, sie ist, trotz einzelner Emwurfe dntter, 
welche wohl vorzugsweise die Offenthchkeit der Verhandlui^ 
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dokumentieren sollen, em Dialog you auCerster Scharfe und 
Knappheit Das&elbe gilt von 

2, 2 (im Original 1, 7), der Szene des Jachimo mit Imogen, welche 
nach meinei Charakteristik Jachimos keiner weiteren Er- 
klamng bedarf, um einen oft gemachten Vorwurf gegen die 
Hilfsroittel vieler Bnefe zu entkraften, sei hier bemerkt, wie 
gerade die Artigkeit Imogens, die den anderen Inbalt des 
Brief es schon gelesen bat, die auf Jachimo bezugliche Stelle 
aber ausdrucklich liebenswurdig hervorhebt, einmal als Spiel- 
moglichkeit fur Jachimo, zmn anderen als Auszeichnung von 
besonderem Gewicht (und deshalb kennzeichnend fur Imogen, 
verbluffend fur Jachimo) zu werten ist sie hat den Uber- 
bringer der Bnefe zuvor schon bewillkommt, veitieft aber 
diesen Willkomm sofort auf die Empfehlui^ des Gatten hm 
und nut dessen eignen Worten 

2, 3 Schlaf Zimmer Imogens (das Eindnngen Jachimos und der 
Raub des Armbandes) ist in Stimmung und Handlungs- 
fuhrung ohne Schwierigkeiten, um einer gemachten Erfahxung 
willen sei erwahnt, dafi Jachimos Worte «Komm, komm 
herabi) zum folgenden (zu dem Raub des Armbands), mcht 
zum Vorhergehenden (der Beschworung des Schlafes) gehoren 
Das Erscheinen Jachimos darf sich mcht plotzlich vollziehen 
werm der Deckel der Ehste und Jachimo selbst wie von einer 
Sprungfeder getneben aufspnngen, ergibt ach leicht em ganz 
anderer als der erwunschte Emdruck Der Darsteller dieser 
Rolle muC ach nur die Situation Jachimos vergegenwartigen, 
um zu TOSsen, dalJ Jachimo langsam den Kistendeckel heben 
und ach umsehen muJB, bevor er ach zu voller Gestalt erhebt 

2, 4 (im Ongmal 2, 3) bnr^ das Standchen Clotens, m dieser Szene 
empfiehlt es ach (nach dem Vorbild der Weimarer Auffuhrung), 
daC earner der Edelleute auch wahrend des folgenden Dialogs 
zwischen Cloten und Imogen auf der Buhne bleibt der Dar- 
steller Clotens hat dadurch besondere Spielmoghchkeiten, wie 
anderersats m der ersten Szene des Cloten das Beiseitesprechen 
des zwaten Edelmaims m saner Abachthchkeit gemildert 
werden kann, wenn an dntter Edelmann zugegen ist, dem 
der zweite seme Anspielumgen auf Clotens «Tapferkeit» zu- 
^ncht 

2, 6 bietet ebenso wemg Sdhwiengkeiten wie die vorangegai^ene 
Szene, hier durfen die Dialogstellen von der Misaon des Luaus 
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nach Bntaomen mcht fehlen, denn aie smd eharaktenstasch 
fur das Folgende und mebr als die Vorbereitung der neuen 
Handlung Aucb 

3. 1 (im Onginal 3, 2) die Szene, in welcher Imogen Nachncht von 
Posthumus erhalt und den BeschluC fafit, nach Milfoid zu 
reisen, bedarf keiner weiteren Erlauterung, wahrend 

3, 2 die beiden Gesandtenszenen (3, 1 und 3, 5 des Onginals), zu 
einer Szene zusammenfaCt weil eine Unterbrechung in keiner 
Weise notig und jede Szene einzeln ohne den durchgangig 
grojJen Zug ist, der hier erwunscht scheint Da die folgende 
Szene — Pisamos Abschied von Imogen — vor Olotens Szene 
mit Pisamo spielen muB, mrd 3, 5 mit dem Abgang der 
Komgm (Z 79) unterbrochen, es folgt zunachst 

3, 3 (im Onginal 3, 4) die erwahnte Abschiedsszene Pisamos von 
Imogen — waldige Gegend — , daran schlieCt an als 

3, 4 (Halle im SchloB) der SchluB von 3, 6 des Ongmals das Ge- 
sprach zwischen Cloten und Pisamo, die Isoherung dieses 
Gespraches von der Staatsszene hat ubngens schon Gamck 
in seiner Bearbeitung «Cymbehns» vorgenommen 

Schon eingangs begrundete ich, daB die Hohlenszenen (im 
Or^nal 3, 6, 4, 1 und 4, 2) mcht in emer Folge gespielt werden 
durfen, nach 3, 6 — bei mir 

3, 5 — Wald V d Hohle, ist ein Emschmtt zu machen Etwa 3, 4 

und 3, 6 des Ongmales zu emer Szene zusammenzufassen 
ist ebensowemg angangig, da die Irrfahrten Imogens mcht 
sofort nach dem Abschied von Pisamo em Ende fmden sollen, 
die Absicht ist, daB Imogen wirkhch durchs Land irrt erne 
selbstverstandhche Voraussetzung fur ihre Ermudung und 
korperhche Schwache, der Monolog Imogens vor Betreten 
der Hohle darf keinesfalls fehlen Dagegen kann der Monolog 
Olotens (4, 1 des Onginals) der folgenden Hohlenszene un- 
bedenkhch vorangehen, die beiden Szenen werden zu- 
sammengefaBt zu 

4. 1 In diesem Falle tntt Cloten am besten oberhaJb der Hohle 
auf und geht dann zunachst nach hmten ab, ohne den eigent- 
hchen Schauplatz zu betreten, 4, 2 des Ongmals schheBt ohne 
Unterbrechung an 

4, 2 (im Ongmal 4, 3) darf mcht fehlen, deim emmal erfahren wir 

hier, daB die Komgm erkrankt und Olotens Abwesenheit am 
Hofe bemecrkt worden ist, und aufierdem dient die Szene der 
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Vorbereitung des funften Aktes, me bildet gewissermaCen die 
Uberleitong zuin Tollen Durchbruch des heroischen Elementes 
Ich gebe als Sohauplatz der Szene den Burghof an, und wir 
geben am besten als Grundstimmung Bilder Tom Aufbrucb 
des komghcben Heeies (Gerade Bearbeiter, die an anderer 
Stelle die mangelnde Motmerung in diesem Stuck tadeln, 
lassen die Szene oft fallen, obwohl sie das folgende motiviert 
und als emzige auf den Tod der Komgin vorbereitet ) 

Einer ausfuhrlichen Darstellung bedarf der funfte Akt m semer 
Gesamtbeit und m Emzelheiten besonders der letzten Szene (5, 6 
des Onginals) Es fallen vollkommen fort die Kerkerszene mit 
den Erscheinungen der verstorbenen Angebongen des Posthumus, 
das Orakel und das Gesprach nut dem Kerkermeister — mcht, 
well icb dadurch eine Verwandlung spare, sondem well so der 
letzte Akt eine einheithohe Lome erhalt, die den Fortfall gedank- 
hch so bedeutsamer Stellen wie dieses Gespraches des Eerker- 
meisters rechtfertigt Aus dem Yierten Akte fflge ich, mit eimgen 
Eurzungen, 4, 4 m den funften Akt em, der funfte Akt beginnt, 
wie im Ongmal mit dem Monologe des Posthumus, es folgt der 
Zweikampf nut Jachimo, darauf der Auftntt (4, 4) der Eomgssdhne 
und des Belanus, daim der Bericht des Posthumus von der Schlacht 
(5, 3) und schheiJhch 5, 5 die groBe SchluBszene Diese, wie 
uberhaupt der SchluCakt ist in ihrer Bedeutung fur das Stuck 
fast durchweg verkannt worden Von den alteren Bearbeitern 
hat, wie ich feststellen konnte, nur Burck (in der Buchausgabe 
semer m Dresden — 1851 — gespielten Beaxbeitung, Wien 1851, 
S 186) Ton der «knnstvollen Ausarbeitung und dramatischen 
Gewalt dieser Szene* ge^rochen, wahrend m letzter Zent vor- 
wi^end Martm Luserke — aUerdings in besonderer, fur die regulare 
Buhne mcht ohne weiteres zu ubemehmender Weise — auf die 
Bedeutung dieser Szene hmgewiesen hat Hagen (m der Theater- 
schau des Jahrbuches 1928 der Deutschen Shakespeare- Qesell- 
schaft) schreibt daruber folgendes «Mit das auffallendste Beispiel, 
was ^e Idee des Bewegungsspiels in diesem Zusammenhang zu 
leisten vermag, ist die Darstellung der groBen Feldschlacht m 
«Gymbelm», die Shake^eare selber mcht gam hat durchfuhren 
konnen, sondem nut dem Verlegenheitsbehelf ernes Botenbenchtes 
plotzhch abbncht Erst wenn man hiermit volhg Ernst macht, 
zeigt sich der Biesenbau dieses gewaltigen Spiels, das aus dem 
flachen und konventionellen Eavaherstuck (?) emeu pantouumi- 




,Cymbclin“ Schlachtfelcl ,CYm])Llin“ Voizimmci Imogens 



Zam Bubaenproblem des «Oymbelm» 


161 


seben Atifbau von unerhorter GroCe heranwaohsen lafit das Eingen 
zweier ganzer Volker um die Weltherrsehaft » 

Was fur die Absicht Martin Lnserkes Berecbtigung hat, kann 
fur die Buhnen der Gegenwart allgemein nicht ohne weiteres uber- 
nommen warden, die darstellensohen und sonstigen Voraussetzun- 
gen des Theater^ieles auf unseren Buhnen wie auch die Einheit 
des Pubhkums sind von denen der Spiele Luserkes grundverschie- 
den Andeutungsweise hat derzeit Siegfried Anheifier (in 
seiner Bearbeitung des «Oyinbelin», Koln 1923, * 1927) emen Versuoh 
gemacht, emen Teil der Erzahlung des Posthumus von der Schlacht 
darzustellen, aber ich glaube mcht, dafi man bei der Barstellung 
emer Schlacht auf der Buhne gewisse Grenzen uberschreiten kann. 
das Beste wird immer sem, nn HaJbdunkel oder auf sich bewegen- 
der Drehscheibe Andeutungen von Kampfhandlungen zu geben 
und von dem Texte zu bnngen, was zum Verstandms notig ist 
Schon erne Unterscheidung wie beispielsweise die Verkleidung 
des Posthumus zum bntischen Bauem und seme Ruckverwandlung 
m emen Romer erfordert die besondere Aufmerksamkeit von Spieler 
und Znschauer, wie viel mehr erne ganzhche Durchgestaltung der 
Sdblaoht mit ihrem m diesem Falle besonders wechselvollen Hm 
und Her; die Memo Szene des Luaus und der Imogen im Verlauf 
der Schlacht kann ruhig fortfallen, denn wir erfahren spater recht- 
zeitig — noch vor Begum der Schlufiszene — dafi Lucius gefangen ist 
Ob Shakespeare, wie Hagen (a a 0 ) anmmmt, die Schlacht m 
ihren Emzelheiten hat durchfuhren wollen, bleibt erne offene Frage, 
ich glaube, dafi es ihm hier auf emen wahrheitsgetreuen Bencht 
uber die Schlacht von Locarty aus dem Jahr 976 ankam (vgl 
hierzu Boswell-Stone, Shakespeare’s Hohnshed, London 1907, 
S 15ff ), m ihrer Schilderung ist er des Wortes so macht^ wie 
je, wie ja uberhaupt als das wesenthche Element der Text, das 
gesprochene Wort anzusehen ist, dem die Bewegung Diener ist, 
um emen Vergleich zu geben das Wesen des Textes als Partitur 
mufi erkannt warden, seme Bedeuturg hegt m den Noten — be- 
sonders den Heonen («Die grofien kommen von selbst*, sagt Wagner) 
— mcht m den kaum vorhandenen Vortragsbezeiohnungen 

Von neueren Kntikem des «Cymbehn» hat vor ahem Eugen 
Hill an (im Shakespeare- Jahrbuch 36, S 228ff und m. 
Dramaturgisehe Blatter, Munchen 1905, S 59f ) die Sofahifiszene 
stark bemangelt er wunscht, zu Unrecht, dafi man das Stuck 
sofort nach der Wiedererkeimuig Imogens auf dem schneUsten 

li 
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Wege zu Ende fuhre, aber er laCt dabei volhg auCer aoht, dafi das 
Stuck als Gauzes bewuJJt uut der Wiederversohuuug der beiden 
Reicbe und dementsprechend m einer besonderen, groBartigen 
SchluCfuge scbhefit Die ScbluCszene «Oymbelins» — m ihrer 
ausfuhrbcben Entratselung von uns scbon bekannten Emzelheiten 
der SchluCszene etwa von «Was ibr wollt* verwandt — ist ein 
Finale von seltener Meisterschaft, welches gewissermaCen die Vor- 
zeichen samthcher grojSer Szenen des Stuekes umkehrt und deren 
Spiegelbilder zu einem Mosaik von schauspielensch ungeahnten 
Moglichkeiten zusammenfugt Wie bier in einzelnen Episoden 
die samthehen Handlungsglieder erneut auftauchen, wie die Be- 
gegnimg vonPosthumus und Jachimo gewissermafien m knappster 
Form die Umkehrung ihrer groJBen Szene zu Ende des zweiten 
Aktes gibt, wie die Motive des Stuekes samthch noch einmal er- 
klmgen, und wie selbst stunmungsgemaC die Erscheinungsformen 
sich wandeln, das ist von einer Meisterschaft, die leider allzulange 
verkannt worden ist Man beachte nur, um ein Beispiel von vielen 
zu nennen, den Auftakt des Werkes, in dem von den Mienen 
des ganzen Hofstaates gesagt ist, daQ sate ach nach dem Stimrunzeln 
Oder dem guten Blick des Komgs nohten, und man vergleiche 
damit, wie am Schlusse des Stuekes noch einmal von eben solchem 
voUkommenen Bhckespiel nur in begluckendem Smne die Rede ist 
in den Worten des Komgs (5, 5, 468) 

Posthmnus anchors upon Imogen, 

And she, like harmless lightnmg, throws her eye 
On him, her brothers, me, her master, hittmg 
Each object with a joy the coimterchange 
Is severally m all 
Es ankert Posthumus bei Imogen, 

Und ne, wie harmlos Blitzen, wirft ihr Auge 
Auf ihn, die Bruder, mich, den Bomer, jeden 
Mit einer andem Ereude treffend, und m jedem 
1st anderer Widerschem , 

und es wird deutlich, wie bier mcht nur die auCere Handlung zum 
AbschluU gebracht, sondern gewissermafien m 3 edem Gefuhl, m 
dem gesjtmten und jedem emzelnen bildhchen Emdruck die Hand- 
lung des Stuekes zu Ende geftihrt und (unter Wandlung der duste- 
ren MoU- zu strahlenden Dur-TSnen) erne kunstlensche Einhmt 
besdblossen wird 

Bildhch erfurdert die Schlufiszene erne grofie freie Landschaft 
mit flachiger, mcht verwinkelter Gliederung, die die Heraus- 
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stellung von besonderen Grtippen, die erne Hintergnmdwirkung 
ennoghcbt, der Akt ist pausenlos durchzuspielen, die emzelnen 
Szenen bnngeii bei offener Verwandlung zunachst 
6, 1 (Monolog des Posthumus, Zweikampf mit Jachimo, Auftreten 
des Belanus und der Komgssohne) erne Landschaft, die im 
Charakter der Hohlenszene ahnelt, danach 
6, 2 (die Erzahlung des Posthumus von der Schlacht und seiner 
Gefangennahme) und endlich 
5, 3 die SchluCszene Freies Feld 

Uber die Textbehandlung des Stuckes ist hier nur zu sprechen, 
soweit diese Dinge die Buhnenpraxis betreffen memer Bearbeitung 
hegt erne Revision der tJbersetzung von Dorothea Tieck zugrunde, 
well hier — trotz allem — in wesenthehen Teilen des Stuckes 
(so ganz besonders m den Szenen der Imogen) erne Sprachbehand- 
lung und ein Rhy thmus vorhegt, die auCer Acht zu lassen kem Grund 
ist, wer erne Textrevision fur imfilich halt und die vollkommen 
neue Textierung des Stuckes fordert, well jeder Dbersetzer semen 
eigenen Rhythmus habe, moge bedenken, daB es mcht darauf an- 
kommt, den eigenen Rhythmus auszupragen und durchzufuhren, 
sondem den Rhythmus des Ongmals aufzunehmen und festzu- 
halten, wo sich m anderen Revisionen derart g^luckte Stellen 
befinden, sollten wir kerne Bedenken tragen, diese zu ubemehmen 
Es ist mcht moghch, hier im emzelnen alle Stellen anzufuhren, 
an welchen mcht nur die auBere Form zu andem, sondem daaruber 
hinaus auch em anderer als der bisher gewohnte Sum zu geben 
war, die Textausgabe des Stuckes, welche ich bald auch m Buch- 
form zu veroffenthchen hoffe, wird diese Stellen samtlich besonders 
anfuhren Zu streichen war bei der Lai^e des Stuckes vieles, 
zu streichen bleibt, wenn es um die Herausarbeitung memer 
dramaturgisohen Absicht geht, mcht mehr viel, kemesfaUs aber 
smd Kurzungen moghch, welche die Verse zerstuckeln und die 
Gedankengange unterbrechen Bulthaupt ist hier nut schlechtem 
Beispiel vorausgegangen, weim er z B Belanus sagen laBt 

Ich bleib un Hachexi Laud Dies Lebeu 
Ist edler als axifwaaten um em Sohmipfwort 

— em Ver^eich mit dem OngmaJ (3, 3, 15 — ^25) erweist die TJn- 
verantworthchkeit dieser Methode des Streichens, die seltsamer- 
weise auch heute noch geubt wird, wenn bei^ielsweise Jachimo 
(2, 2, 25) nur s^. 


11 * 
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die Mamme selbat 

Beugt sioh ihr zu, ■will unters Lid sieh stehlen 
Jedoch mem Anschlag' 

Oder Belanus plotzlich abbncht (3, 3, 20f ) 

Dienst ist mcht Dienst dutch bloSes Dienste tun 
Dies Leben ist edler 

In beiden Fallen hangt das Gesag te m der Luft, es fehlt, bei den 
Worten des Jachimo -wie bei denen des Belanus, der entscheidende 
SchluC, der aus dem Vergleich nut dem Or^naJ ersichtbch wurd 

Jac the flame o’the taper 

Bo-ws toward her, and would under peep her lids 
7o see th’endosed lights 

nnd 

Bel This service is not service, so being done. 

But being so allo'w’d 

es kann kem Zweifel sein, daB man so auf kemen Fall streichen darf , 
und dooh ist, mcht nur m Buchausgaben, nein auch bei Anf&ihrun- 
gen derart gestnchen -worden 

Hinsichtlich der im Teste verborgenen Spielanweisungen muC 
loh mich gleichfalls kurz fassen erne Spezialuntersuchung, die diese 
Dinge behandelt und alle Stucke Shakespeares heranzieht, erschemt 
mir eine ebenso interessante wie dankenswerte Aufgabe, ihre Er- 
gebmsse wurden ge'mC auch zu neuen Gesichtspunkten bei der 
llbersetzung fuhren Imogens Worte (5, 5, 480) 

My good master, 

I -will yet do you service 
Guter Herr, 

Ich leist’ euch doch noch Dienste 

and erne solche versteckte Spielanweisung fur Imogen, die bei 
diesen Worten das Schwert des Lucius an diesen zuruci^ibt, 
ebenso wie (3, 3, 2) Belanus mit den Worten 

A goodly day not to keep house -with such 
Whose roofs as low as ours Stop, boys this gate . 

(Em schoner Tag, so medres Dach ■wie unsres 
Zu meiden, Knaben, hedt' Dies Tor ) 

fur Guidenus und Amragus erne deuthche Spielanweisung gibt, 
die Foho hat hier* sleep, ich lese an Stelle der bishengen Emen- 
dation (stoop ffir deep) stop, weil (nach den folgenden Worten 
des Belanus) das Tor die Knaben ohnedies zwmgt, sich zu buoken, 
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Belanus also nicht etwas selbstverstandliches — das ware stoop — 
sagen, sondem mit stop dem ubermutigen Heraustollen semer 
Jungens Embalt gebieten will 

Das Wort haben nun die Theaterleiter Sie werden im Falle 
des «Oymbelin» zunachst entscheidender mitsprecben als die 
Wissenschaft, weil erst einmal das Stuck auf den Bubnen wirklicb 
erprobt und durchgesetzt werden mufi Damit soil mcht der 
Anted des Regisseurs an der Losung dieses Bubnenproblems uber- 
schatzt Oder gar einer Vorberrschaft der Regie das Wort geredet 
werden, icb glaube aber, dafi erne neue und konsequente bubnen- 
praktiscbe Ausemandersetzung nut «Cymbelm» entscbeidende 
grundsatzlicbe Bedeutung fur die Beurtedung dieses Werkes aucb 
von dem Standpunkt der Literaturgescbicbte und Literatur- 
aslbetik baben wird und dementsprecbend den Untersucbungen 
dieser Art vorausgeben oder zunundest gleicbzeitig daimt erfolgen 
mud Die Emordnung m das dicbteriscbe Gesamtwerk Sbake- 
speares vollziebt sicb danacb von selbst Undwenn aucb auCer 
Zweifel stebt, dad m alle Zukunft nucbterne Besserwisser feststellen 
werden, dad «das Einzige, was an dem Stuck mteressiert, die Frage 
ist, wie Imogen ibre Unscbuld beweist», so werden, dies ist meine 
feste Gewidbeit, docb einmal diejemgen in der tJberzabI sem, 
denen das Stuck vertraut und so wert ist wie irgendeines der langst 
auf unseren Bubnen beimiscben Werke Sbakespeares 
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Die vielen Probleme, die sich an das Verhaltms der ehsabethanischen Dra 
men zu xhrer Biibne knupfen, erortert m grofien Zugen das geistreiche Buch von 
M C Bradbrook uber Elisabethanische Buhnenverhaltnisse, erne 
Cambndger Preisschnft^) In breiten Stnchen wird darin die Geschiohte der 
Shakespeare Eritik un 18 und 19 Jahrhimdert skizziert DaB dabei die deutsche 
Arbeit emfach unter den Tisoh fallt, naacht das Kapitel emseitig Aber leider 
verfuhrt diese Emseitigkeit den Verfasser, -wie viele seiner Landsleute, zu dem 
falsohen Sohlufi, daB Shakespeare im 19 Jahrhimdert durch die Romantiker dem 
Theater entfremdet worden sei Em Blick auf Tieck und die Blute der Shakespeare 
Darstellung gerade mdieser Zeit m Deutschland hatte ihn ernes Besseren belehren 
mussen Auch die Bestrebungen, Shakespeare auf semer eigenen Buhne zu spielen, 
gehenm Deutschland bis mdieZeit derRomantik bei Tieck und Immermann zu 
ruck, und dieMunchner Shakespeare Buhne von Jocza Savits ist viel alter als die 
der Londoner Elizabethan Stage Society unter W Poel, der sie die Wege gewiesen 
hat In dem Kapitel uber Shakespeares Buhneneinnchtungen bekommen wir 
manche wertvoUe Beobachtung, aber ich mochte glauben, daB die Verhaltnisse doch 
nicht so emfach smd, wie siehier dargestellt werden Hier wie m demfolgenden 
Abschnitt uber die Anspielungen auf Zeitverhaltmsse schemen mir die epischen 
und dramatisehen Quellen Shakespeares (die anderen Dramatiker werden nur 
gelegentlich zum Vergleich herangezogen) un Einzelnen zu wenig beachtet 
zu sem Interessant, wenn auch in den Schlussen moht uberzeugend, smd die 
kntischen Beobachtungen uber Shakespeares Stilkonventionen An sie schlieBen 
sich die konventionellen Oharakterzeichnungen an, wobei die Untersuchungen 
von Sohubkmg und Stoll weitergefuhrt werden EmfluB bestimmter Mitglieder 
semer Truppe auf Shakespeares Sohaffen m Figuren und Gruppierungen unter- 
sucht em weiteres Kapitel, m dem man aber das von deutscher Seite behandelte 
Moment der Schauspieler Okonomie vermiBt (vgl Julia Engelen, Sh - Jb 62 u 63) 
Die Mangel semer Buhne gleicht Shakespeare aus durch die mitreiBende Kraft 
semer Poesie Em Kapitel uber Textfragen, m dem naturlich der Cambndger 
«New Shakespeares xm Mittelpuhkt steht, bildet den AbschluB dieser hochst 
anregenden, gelegenthch auch zum Widerspruch herausfordemden, kntischen 
tjfbemdit uber den Stand der Shakespeare Porschung 


M 0 Bradbrook Elizabethan Stage Conditions a study of 
their place m the mterpretation of Shakespeare’s plays The Harness Pnze 
Essay 1931 Cambndge Umversity Press 1932 149 pp (6 s net ) 
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Die hervorragende Stellmig, die Shakespeare m der amenkamschen 
Universitatserziehung eiiiniimnt, hat uns drei neue Handbucher uber den 
Dichter beschert Professor Alden^) von der Stanford Umversitat hat erne 
Neubearbeitung seiner knappen Zusammenstellimg des Wissenswerten uber 
Shakespeare hmterlassen, die von semen Preunden nach semem Tode zum Druck 
befordert wurde imd den Verlust ernes so ausgezeichneten Lehrers beklagen laBt 
Das Meme Buch bietet wemger gelehrtes Bohmatenal als die « Facts about 
Shakespeare » von Heilson und Thorndike oder auch Tucker Brookes «Shake- 
speare of Stratford hat aber, fur tJbungszwecke vorzuglich geeignet, dasQuellen^ 
matensd fur 16 Dramen m Auszugen abgedruckt DaB dabei die Qrthographie 
modemisiert ist, entspncht der fur weite Ereise berechneten Haltung 

Erne sehrguteZusammenstellung des biographischen Materials bietet 
das kleme Buchlem von Pierce Butler, Professor an der Tulane Umvermty 
von Louisiana Es enthalt m sechs Abschmtten die Biographie von Bowe und 
die wichtigsten alten Anekdoten, dann die literanschen Notizen von Nash bis 
Heywood, weiter die hauptsachlichsten Urkunden (Kauf von New Place, die 
beiden Bnefe liber und an Shakespeare, den Wappenbnef und die wiohtigen 
Theaterurkunden), die Prozesse und das Testament, endlich die Titel der Drucke 
mit den Widmungen, und das Verzeiohnis der Hofauffuhrungen mit einer Dber- 
sicht uber die Emtragungen in Kirchenbuchem usw Der begleitende Text will 
die notwendigsten kntischen Anleitungen fur die Benutzung der Urkunden usw 
geben So weist der Verf mit Becht die Ansicht von Acheson und der Grafin 
von Chambrun zurdok, daB die Mutter Davenants die «Dark Lady» der Sonette 
sei Nur mdchte ich statt des Arguments, daB Mrs Davenant im Sprachgebrauch 
der Zeit kerne Lady sei — em Emwand, der an sich ganz nohtig ist, aber hier 
nicht verfangt, weil sie ja von Shakespeare migends mit diesem Titel bezeichnet 
wird — em anderes auff uhren Shakespeares dunkle Dame wird von ihm als nicht 
schon bezeichnet, wemgstens nach den Yorstellungen der Benaissance, Mrs 
Davenant aber nennt der durch Betterton wiedergegebene Benoht ausdrucklich 
»a very beautiful woman* — DaB die Dokumente m modemer Orthograpbie 
abgedruckt werden, mag man bedauem, es waren aber die praktischen Ge* 
sichtspunkte der amenkamschen Umvemitaten dafur maBgebend 

Das dntte Handbuch kommt von dem Nachfolger Aldens an der Stanford- 
Umversitat, Professor Hardin Craig®) — ein ausgezeichnetes Lehrmittel, das 
m der Art unseres Delius 21 Shakespeare Dramen mit Kommentar und emer 
ganz groB und breit aufgebauten Emfuhrung versehen hat In diese smd die 
chronologisch geordneten Dramen gleiohsam als fortlaufende Geschichte 
Shakespeares emgebettet Auf diese Weise lUustrieren die Dramen die Lebens- 


Baymond Macdonald Alden A Shakespeare Handbook, 
Bevised and enlarged by O J Campbell New York, P S Crofts & Co , 1932 
302 pp ($ 1,60) 

®) Materials for the Life of Shakespeare, compiled by Pierce 
Butler Chapel Hill, Umversity of North Carohna Press (London, Oxford 
University Press) 1930 200 pp (9 s) 

®) Hardin Craig Shakespeare A Historical and Cntioal Study with 
Annotated Texts of Twenty-one Plays Chicago (Atalanta, Dallas, New York) 
1931, Scott, Poresman & Co 1194 pp ($ 4) 
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geschichte und werden ihrerseits duroh die biographischen Naohrichten erhellt 
So ist das Ganze erne hterarhistonsche <iStudie » und gleichzeitig eine musterhafte 
Emfuhrtmg m die Shakespeare-Philologie Eine allgemeine Einleitung behandelt 
Mittelalter und Eenaissance, Shakespeares England, das vor shakespearesohe 
Drama und die Theater in Shakespeares London Daran schlieBen sich funf 
Eapitel uber die Chronologie der Shakespeare Dramen, die asthetische Kntik, 
Ansgaben und Schauspieler, die Sprache, samt emer Liste der gebrauchlichsten 
Worter mit veranderter Bedeutung, und endlioh erne ohronologische Tabelle 
Dann wird Shakespeares Leben und Sehaffen m vier Perioden dargestellt imd 
duroh die vollstandig abgedruckten und am FuB der Spalten kommentierten 
21 Dramen illustriert Euhig, besonnen mit gesunder Kritik, einfaoh imd kiar 
m der Sprache, vermeidet diese Shakespeare Biographie die Aufstellung neuer 
Hypothesen und stellt nur mit staunenswertem MeiJS den heutigen Standpunkt 
der Shakespeare Kunde heraus Es ist em Handbuoh, das man jedem Studenten 
wunschen mochte Er findet hier alles, was er brauoht, korrektund leichtfaBlich 
beisammen Wir koimen den Autor nur hersdich begluckwunschen zu diesem Werk 

Ernes der besten und anregendsten Bucher, die in den letzten Jahren uber 
Shakespeare gescbneben worden smd, ist das Meme zusammenfassende Buoh 
von Dover Wilson^), «The Essential Shakespeares Er selbst nennt es 
«Eme biographische Abenteuerf ahrt » Nach zwei einleitenden Kapiteln uber 
Shakespeare Bildnisse (m dem er sich von der Stratforder Buste und dem 
Droeshout-Stioh abwendet imd sich fur das sogenannte « Grafton Portrait » des 
24jahngen elisabethamschen Junglmgs von 1588, vielleicht es etwas uber* 
schatzend, entsoheidet) und uber die Buhne der Elisabethamschen Zeit folgt erne 
glanzende Schilderung des jungen Dichters und semer adeligen Preunde, bei der 
man auoh geme den kuhn hypothetisohen Teilen lauscht Mit E K Chambers 
mochte auch Dover Wilson die Wahrheit des auf Davenant zuruokgehenden 
Geruchts annehmen, daB Shakespeare vom Grafen Southampton 1000 Pfund 
bekommen habe, um damit sem Theater zu sameren DaB er mit Southampton 
und der Essex Partei Inert war, mochte auch ich sicher glauben Ich gehe nur 
msofem weiter als Dover Wilson, als ich uberzeugt bm, daB Shakespeares 
«Verdusterung» (die er auch anerkennt) gerade dadurch hervorgerufen wurde, 
daB er noch im Essex Putsch auf der Seite semer adeligen Ereunde stand und mit 
ihnen imter der Enttauschung litt, die ihm das Verhalten der Komgm brachte 
Die ErMaarung des Satzes im 104 Sonett, «The mortal moon hath her eclipse 
endured », duroh G B Harrison als auf erne sohwere Krankheit der Komgm 
1696 bezughoh, sohemt auoh mir das Eatsel uberzeugend zu losen Ich hatte 
Bchon 1916 ("Obersetzung der Sonette in der Goldenen Klassiker Bibliothek) die 
Ansioht bekampft, daB sich der Satz auf den Tod der Elisabeth beziehe und viel 
mehr angenommen, daB die Komgm emer schweren Gefahr glucklioh entgangen 
sei Auch im ubngen freue ich mich nut Dover Wilsons Erklarung und Da- 
tierung der Sonette meistens uberemzustimmen im Gegensatz zu der rem «ob- 
jektiven » ^.uffassung von Sidney Lee Dagegen wurde ich manche Anspielungen 
auf die Zeitpolitik m den Dramen anders deuten die Shylock-Figur hat Sidney 

J Dover Wilson The Essential Shakespeare A Biographical 
Adventure Cambndge University Press, 1932, 148 pp (8 S 6 d ) 
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I^ee wohi mehr im Geist der Eiisabeth-Zeit gesehen als Dover Wilson, der memt, 
daS ShaJcespeare durch Shylocks Mund Ermahnungen an Essex nchte Wurde 
Shakespeare dasiiu mcht lieber erne ihm sympathischere Pigiir, etwa Antomo, 
waMen ? Ab und zu scheint mir die Chronologie mcht scharf genug zur Kontrolle 
allgememer Beobachtungen herangezogen zu sem So beginnt dock die «dustere 
Periode % noch unter Elisabeth (« Hamlet » und « Troilus ») man kann also dafur 
mcht «the squalid peace * unter Jakob I , (von Dover Wilson mit «our cynical peace 
of Versailles » verghchen) %erantwortlich machen Man vergiBt bei der Konsta- 
tierung des ailgememen Pessmaismus, der unter Jakob herrsehte, zu leicht, 
daB die Dichter den Konig mit ganz anderen Augen ansahen als die Politiker 
In diesem Abschnitt uber die Tragodien gehort das, was uber Lear gesagt wird, 
mit zum Schonsten, was uberhaupt uber dieses Meisterwerk Shakespeares je 
geschrieben worden ist Und in der kunstlenschen Rekonstruktion licgt neben 
allem wissenschaftlichen Scharfsinn em Hauptvorzug dieses schonen Buches, 
das jedem Shakespeare Freund Freude machen wird 

Unter den Datierungen von Do\er Wilson fallt auf, dafi er «LoYe’s La 
hour’s Lost» verhaltnismaBig spat (1594) ansetzt Diese Tendenz, die Ent 
stehungszeit des Stuckes an den ersten Druck (1597) heranzurucken, wirkt sich 
auch in der New Yorker Monographie -von Rupert Taylor^) uber das Datum 
dieses Stuckes aus Er mochte es m die Mitte des Jahres 1596 setzen, weil es em 
Echo ernes Aufzugs von drei Russen bei den Gray’s Inn Revels 1594 — 1595 
enthalte, und weil es den Streit zwischen Nash und Harvey 1592 — ^1596 in den 
burlesken Piguren, wie die AJKare der englischen Hilfstruppen in Frankreich 
1589 — 1596 in der pathetischen Gruppe widerspi^ele loh kaim mich mcht 
uberzeugen, daB im ersten Falle mcht rem zufalhge Uberemstimmung vorliegt 

Trotz der groBen Gelehrsamkeit, die auf die Parallelen aus dem Streit 
zwischen Harvey und Nash aufgewendet ist, kommt man auch hier uber das 
Gefuhl ernes Ewangs mcht hmaus DaB Beziehungen zu den Breigmssen m Prank- 
reich vorliegen, ist schon von Sarrazm (Sh Jb 30 und 31) ausfuhrlich und uber 
zeugend dargelegt worden und wird heute wohl allgemem anerkannt Aber die 
Datierungsfrage laBt sich mcht entscheiden, wenn man die Stilentwicklimg ganz 
auBer acht laBt In den vier Lustspielen «Errors», « Gentlemens, ♦Midsummer 
Night’s Dream » und « Love’s Labour’s Lost » steht Shakespeare ganzlich unter 
dem EmfluB von Lylys Stil Am freiesten fuhlt er sich semem Meister gegenuber 
m Mids Setzt man die drei anderen Stucke vox 1595 an — und dies durfte auch 
von Taylor mcht bestntten warden — dann darf man LLL mcht aus der Beihe 
herauslosen 

Die Hamlet- Kritrk wird zusehends realistischer Dasbeweist auch das 
kluge, sympathische Buch von A J A Waldock*), das zur Abkehr von der 
alteren Hamlet Kntik Goethes und Coleridges aufruft Nicht um den Hamlet, 


^) Rupert Taylor The Date of Love’s Labour’s Lost New York, 
Columbia University Press (London, Oxford University Press) 134 pp 
(13 s 6 d net ) 

*) A J A Waldock Hamlet A Study m Critical Method Cambridge 
University Press 1981 100 pp (5 s net ) 



170 


Wolfgang Eeller, 


wie ihn diese groBen hterarischen Fuiirer gesseichnet haben, handelt es siob, 
sondem um Shakespeares Hamlet Dieser ist kerne histonsohe Personlichkeit, 
sondem ein Kunstwerk, und wenn wir mit imserer Logik mid Psychologie moht 
auskommen, so hegt das eben daran, daB em Kunstwerk notwendig emseitig 
ist die vom Ihteresse des Kunstlers mcht beleuohtete Seite fehlt Waldook geht 
deshalb mit Becht vom Standpunkt des Zuschauers aus nur was diesem un- 
naturlioh, anstoBig erschemt, darf die Kjntik beanstanden Im Gegensat25 zu 
dem theaterfreudigen Deutschland fufit aber m England die Kntik fast nur auf 
demgelesenen Drama und strauohelt uber manche Unebenheiten, die bei der Auf 
fuhrung gar moht hervortreten Aber was der australische Gelehrte von Bradley 
sagt — daB sem Hamlet «besser», d h logisoher, sei als der Shakespeares — 
laBt sieh auch von den asthetischen Kntikem Deutschlands sagen Wir durfen 
so lange nicht am Wort des Dramas zweifeln, als dies moht deutlioh vom Dichter 
gewunsoht wird Wenn aber Shakespeare gewunsoht hatte, dafi der Zusohauer 
an Hamlets Worten zweifeln soil, dann hatte er dooh zunaohst Horatio (m dem 
wir den Vertreter des gesunden Mensohenverstandes, also des Diohters, sehen 
durfen) daran zweifeln lassen Naoh dem ersten Monolog sieht Waldook das Zen 
tralraotiv in demVerhaltms Hamlets zu semer Mutter, wobei er gegen semePrm 
zipien, im AnschluB an die Psyohoanalytiker Jones und Freud, das — Shake 
Bpeare sxoher fremde — sexuelle Element anerkennen moohte Das Motiv von 
Mutter und Sohn war auch schon m der Novelle vorhanden, es ist mcht erst von 
Shakespeare hereingebraoht worden tJberhaupt vermiBt man den Vergleioh mit 
der Quelle, wenn festgestellt werden soil, was Shakespeare aus eigenem erfunden 
habe Dafi Hamlet untatig sei und zogere, wird entgegen dem klaren Wortlaut 
des Monologs geleugnet Aber im ganzen ist die Erklarung dooh erfreulich gesund 
und wird auch demjemgen GenuB gewahren, der sie im einzelnen mcht unmer 
billigen kann 

In die Diskussion uber die Textgesohiohte von Shakespeares 
Dramen , die m neuerer Zeit namentlich von A W Pollard und semen Freunden 
und Gegnem so lebhaft gefuhrtwird, hat Levin L Schuoking^) em sehr be 
merkenswertes Moment eingeworfen, das seme Rede m der Saohsischen Akademie 
der Wissenschaften, «Zum Problem der Uberlieferung des Hamlet Textes^, zu 
emer der wiohtigsten Einzelersohemungen m der jungsten Shakespeare Literatur 
stempelt Schdokmg weist darauf hm, dafi die Zeitdauer ernes elisabethanisohen 
Dramas mit 2 bis 2% Stunden angegeben wird, daB diese zeitgenossisohe Angabe 
sich aber moht vereimgen laBt mit dem Umfang der 2 Quartausgabe des Hamlet, 
deren 4000 Zeilen bei der Auffuhrung im Old Vio m London uber vier Stunden 
benotigten Selbst wenn man zugibt, daB vieUeicht die Emfaohheit der elisa 
bethanischen Buhne die Handlui^ rasoher abwidkehi lieB, als dies heute auch bei 
emer 'vereinfachlen Buhno moghch nA i-^t der Dntersohied dooh so groB, daB erne 
Erklarung gesiicht werden muB Schuckmg stellt nun erne sehr groBe Zahl von 
Dramen zu^ammen und fmdet, daB ihre Lange im allgememen 2000 bis 2500 


Levin L Schiicking Zum Problem der tJberlieferung des Ham- 
let Textes (Benohte dber die Verhsmdlungen der Saohsischen Akademie der 
Wissenschaften zu Leipzig, Philologisch histonsohe Elasse 83 Bd 1931,4 Heft) 
Leipzig, S Hirzel 1931, 42 S (RM 1,55 ) 
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Verse betragt, da0 ausnahmsweise langere Stucke vorkommen, daB aber bei 
Shakespeare diese Ausnahme zur Begel geworden ist Shakespeares Stucke smd 
ungewohnlich lang Wie ist das zu erMaren? Schuckmg memt, dafi erne Aus- 
nahmestelluug Shakespeares m der Weise, daB fur seme Stdcke erne langere 
Spielzeit angesetzt wurde, nicht m Fr^e kommen durfte Es bhebe also nur ubng, 
anzunehmen, daB bei der Auffuhruug die Stucke gekurzt warden Das muB schon 
em nicksichtsloses Zusammenstreichen gewesen sem, imd man wundert sich 
naturiich, daB Shakespeare, der mit dem Theater so eng Verwachsene, seme 
Stucke moht von vomherem darauf angelegt hat DaB Kurzsungen bei der Auf 
fuhrung die Regel waren, geht aus der Vorrede zur Beaumont Fletcher-Folio 
hervor Aber der XJnterschied ist fur Shakespeare doch auffallender als fur 
irgendemen anderen Dichter, vieileicht ausgenommen Ben Jonson Dann steht 
Shakespeare aber nicht mehr als der reme Theatermann da, der kerne literanschen 
Aspirationen hatte, sondem er stellt sich neben Ben Jonson imd schreibt seme 
Stucke moht nur fur die Auffuhrungen, sondem auch fur den Leser Schuckmg 
glaubt m E nut Recht, daB Shakespeare, wenn nicht fur den Druck, so doch fur 
die Abschrift semer Stucke, die er hohen Gonnem als Dedikationsexemplare 
geschehkt habe, von vomherem dichtete Ich selbst moohte allerdmgs daran fest 
halten, daB Shakespeare auch den Druck semer Dramen, so wie er ims m der 
Folio vorliegt, im Emvemehmen mit Ben Jonson selbst geplant hat Die Aus 
fuhrungen Schuckmgs werden gewiB noch zu mancher Diskussion anregen 

Nicht fur die Gelehrten sondem fdr jeden Shakespearefreund hat J A 
Chapman^) m Calcutta den Sum des Hamlet Dramas und den Charakter 
semes Helden tmd der Ophelia m emer klemen Schnft dargelegt Er sieht — 
ahnhch wie Schick — m Hamlet den Helden, den starken Charakter und den 
Beherrscher der Gedanken, der tragisch enden muB, well er die Ermordung semes 
Vaters mcht durch emen neuen Mord an semem Oheim rachen kann, ohne 
schuldig zu werden Das Orestes Problem ist m erne ohnstliohe Sphere uber- 
tragen In Hamlet aber sieht Chapman nut Keats Shakespeares eigene Per 
sonhchkeit Hamlets Denken ist Shakespeares Denken Auch die Personlichkeit 
des Kntikers tntt sympathisoh hervor m der anspmohslosen Schnft, der man 
viele Leser wunschen mochte, daimt die funf anderen druckfertigen Aufsatze 
des Verfassers uber Shakespeare Stucke ersehemen konnen 

Zwanzig Jahre nach dem ersten folgt der zweite Band von S chicks 
majestatischem Corpus Hamletioum*) Auch dieser brmgt das erste Problem, 
die Geschichte vom Gluckskmd imt dem Todesbnef , der das Pridolms-Motiv 
verbunden ist, nooh mcht zum AbsohluB Hatten wir im ersten Band die mdischen 
und die daraus abgeleateten onentahsohen Erzahlungen erhalten, alle m knti- 


J A Chapman Papers on Shakespeare I Hamlet Oxford Umversity 
Press, 1982 39 pp (2 s net) 

Corpus Hamleticum Hamlet m Sage und Diohtung, Kunst und 
Musik Herausg von J Schick I Abteilung Sagengeschichtliche Unter- 
suohungen 2 Band Das Gliiokskmd mit dem Todesbnef Europaisohe Sagen 
des Mittelalters und ihrVerhaltms zumOnent OttoHarrassowitz, Leipzig 1932 
X, 405 pp (RM 30—) 
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schen Texten in Onginalsprache und Ongmalschnft, nut Ausnalmie der spater 
entdeckten xmd zuerst nn Shakespeare Jahrbuch 50 (1914) abgedruckten chine 
sischen Version, der zeitlioh altesten, so folgen hier die europaisohen Weiter 
bildungen, die byzantimsohe Sage von Konstantin oder Constans, die auf 
indisohe und vielleioht chnsthch agyptische Quellen zuruckgeht und in alt 
franzosisohen Erzahlungen lebt, dann davon abgeleitet die italienische Vers 
erzahlung von Pionndo und Chiarastella, und endhch die deutsche Kaisersage, 
wie sie zuerst, auf Kaiser Heiimch III bezogen, zweifellos in Anlehnung an die 
byzantimsohe Konstantmsage, Gottfried von Viterbo in seiner Kaiserchromk 
erzahlt, nait all den zahlreiohen Abzweigungen Jacobus a Voragine hat sie in 
seme Legenda Aurea libemonimen, von da dnngt sie in die Gesta Roma 
norum, wo sie m emer jungeren Version von emem Kaiser Hanmbal erzahlt wird 
Dann sorgt Martmus Polonus, auf der Legenda Aurea semes Ordensbruders 
fuBend, fur spatere Verbreitung So kommt die Erzahlung zu Hans Sachs und 
Lope de Vega ersterer hat sie auf den Komg Dagobert ubertragen Em winter 
mezzo » wird dann vom Verf benhtzt, um die Geschichten von Unas, Bellerophon 
und Kai Chosrau — diese als Ubertragung der Kyrossage — auszuschlieBen als 
der Hamletsage wesensfremd, jedenfalls moht urverwandt Neben ihnen stehen 
ahnhohe Sagen aus Babylonien, Ihdien und Gnechenland, die alle herangezogen, 
aber mit Becht abgewiesen werden Zu diesen Bnefgeschiohten gehort die 
Erzahlung von Pausamas bei Thukydides, sowie der arabische Mutalammis 
Bnef Beide durften histonsoh sem Dagegen spielt die Fndolm Sage m anderen 
arabischen Erzahlungen erne groBe Rolle Unas Bnefe aus Spamen (Die Infanten 
von Lara) und aus Irland (Core mao Lugdaoh) bilden den SohluB des reichen 
Bandes, dem noch em Kranz von Nachtragen und Benchtigungen angehangt ist 
Was noch fehlt — die modemen Marohen und die endliohe Uberleitung zu Amlethus 
selbst — soil em dntter Band bnngen Wieder fmdet, wie im ersten Band, die 
Methodik der Sagenforsohung reiohe Ausbeute der Weg, den erne onentalische 
Erzahlung nach Europa emschlagt, wird vielfach, wenn auoh moht uberall ab 
sohlieBend, erhellt, die Frage, ob Indien immer das gebende, mcht auch das 
aufnehmende Land m der Erzahlung sei, wird emgehend erortert Niemand, 
der den neuen Band durohzustudieren versucht — aber freilioh memand ist auch 
mit den Sprachkenntmssen des grundgelehrten Verfassers ausgerustet — wird 
ihn aus der Hand legen, ohne reiohste Belehrung und Anregung daraus geschopft 
zu haben Moge der dntte Band bald folgen und damit die erste Abteilung 
des Monumentalwerkes zum glucklichen AbsohluB bnngen 

Elmer Edgar S tolP) ist der ongmellste unter den amenkamschen Shake- 
^eare Porschem,und erne Sammlung seiner Aufsatze bedeutet immer emen 
hochst willkommenen Beitrag zu emer vorurteilslosen, von der hergebraohten 
Betrachtungsweise losgelosten Erkenntms des Dichters Von dem Bande « P o e t s 
and Play wrights» machen die drei Aufsatze uber Shakespeare uber die Halfte 
des Umfanges aus Ben Jonson, Spenser, Milton treten daneben in den Schatten 
Wir erhalten die fruher erschienenen Aufsatze uber Cleopatra und Henry V, 


Elmer Edgar Stoll Poets and Playwrights — Shakespeare, 
Jonson, Spenser, Mdton The Umversity of Minnesota Press Mmneapohs 1990 
804 pp ($8 00) 
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sowie «Shakespeare and Milton m the Hands of the Learned* (erne Kntik der 
n^odemen hterarhistonschen Methode), imd dazu den sehr umfangreichen neuen 
Aufsatz uber Shakespeare und die Modemen (Corneille, Racine, Ibsen), der eine 
auBerordenthch bemerkenswerte Analyse der dramatischen Techmk Shakespeares 
im Vergleich mit den spateren Dramatikem bietet Der Aufsatz uber ^HeinnchV » 
(1921 vor dem Londoner Kmg*s Collie vorgetragen, 1922 als Emleitung zu 
einer Schulausgabe gedruckt) ist hier von alien Flecken emer antideutschen 
Kaehknegspropaganda gereimgt, was wir dankend anerkennen Sehr gut wird 
Stolls kntische Methode durch den Aufsatz liber Cleopatra eharaktensiert, 
in dem er sich hauptsachlich g^en Schuckmg wendet Schuokmg, der Stoll 
methodisch sonst nahesteht — auch er ist ja em Femd alter traditionelien Kntik 
— hat im Oharakter der Cleopatra emen «Bruoh* sehen wollen, well sie zuerst 
die bloBe Dime, naohher die stolze Konigm sei Mit Recht widerspnoht ihm Stoll 
mit dem Bemerken, da0 erne so strenge Scheidung m Shakespeares Stuck 
gamicht vorkomme, dafi aber auch eine Entwicklung zur Hoheit un Angesicht 
des Todes bei Shakespeare durchaus mcht imerhort sei Aber auch Stoll schemt 
rmr hier zu weit zu gehen, wenn er den Betrug der Cleopatra bei der Aufstellung 
des Verzeichnisses ihrer Schatze als Absicht Shakespeares erklart,sie alsdiebische 
Zigeunerm hinzustellen Hier — wie auch an anderen Stellen — kann nur der 
Vergleich mit Plutarch die Erklarung brmgen Wozu treiben wir denn Quellen- 
untersuchungen, wenn wir sie mcht zu solchen Pragen heranziehen? Die ganze 
Stelle aber steht fast worthch ebenso bei Plutarch Nur dafi der Vergleich deut 
iich zeigt, dafi Shakespeare das Bestreben hat, Cleopatra mcht vulgar erschemen 
zu lassen, sondem komghch, sie sturzt sich mcht un bloBen Hemd auf ihren ver 
ratenschen Diener, urn ihn mit Ohrfeigen zu traktieren, zum Gaudium des Oc- 
tavius, der die beiden laohend trennt Es hat memes Erachtens kemen Sum, 
Shakespeares Absichten erkennen zu woUen, ohne genau zu beobachten, was er 
vor sich liegen hatte, und was er an semem Matenal ftu Anderungen vomahm 
Stolls ausgezeichnete Studie hatte durch Beobachtung dieser Regel gewifi noch 
gewonnen Auf die besondere Bedeutung des Aufsatzes uber Milton als Puntaner 
kann hier nur eben hingewiesen werden Emer der besten Keimer mcht nur der 
elisabethamschen, sondem auch der Welthteratur m ihren Haupterschemungen 
spncht m diesen Aufsatzen zu uns 

Erne wertvolle Grabe hat die Shakespeare Association^) ihren Mit 


^) Shakespeare Association Facsimiles A senes of rare texts 
illustrating Me and thought m Shakespeare’s England 

No 1 A Dialogue Concerning Witches and Witchoraftes, 1593, 
by George Gifford With an mtroduction by Beatnce White 

No 2 Skialetheia, or a Shadow of Truth m Certam Epigrams and 
Satyres, 1598, by Everard Guilpin (introd by G B H) 

No S A Health to the Gentlemanly Profession of Serving-Men 
By I M 1598 With an Introduction by A V Judges 

No 4 J Norden Vicissitude Rerum 1600 With an Introduction 
by D 0 Collms 

Pubhshed for the Shakespeare Association by Humphrey Milford Oxford 
Umversity Press, 1981 (6 a each) 
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gliedem fur 1931 beschert vier Baade kulturgeschiehthch interessanter elisa 
bethanischer Texte smd m dem bilhgen Keplika Verfahren faksimihert 
tmd unter der Leitung des bewahrten Kenners ehsabethamscher Kultur, G B 
Harnson, herausgegeben worden Der erste Band ist ein Dialog uberHexen und 
Hexerei von dem puntanischen Pfarrer George Gifford Es smd burgerlich 
aufgefafite Hexen, die kemerlei romantische Attnbute Oder Pahigkeiten haben, 
nur alte Weiber, die der Teufel benutzt, um ibren Mitburgem zu sohaden Die 
Herausgebenn, Beatnce White, meint, die Hexen m Shakespeares Macbeth 
seien « Gifford’s witches oontmentalised» das ist wohl mcht ganz nchtig, denn 
Shakespeare hat die romantische Auffassung von Holmshed ubemommen, dem 
sie wieder dureh die volkstumliche tJberlieferung Schottlands zugeflossen ist 
Das zweite ist «Skialetheia», die wichtige Satirensammlung, als deren Ver 
fasser Everard Guilpm, ein Cambndger Student und Londoner Junst (f 1620), 
von Harnson festgestellt wird Es smd hochst ergotzliohe Bilder aus dem Jahre, 
wo Shakespeare imd Jonson sich trafen, um « humours » zu suchen Wichtig 
ist die Anwendung der Schilderung Bolmgbrokes m Shakespeares « Richard II & 
auf Essex — drei Jahre vor der Auff uhrung von « Richard II » am Vorabend 
des Putsches Aber Gmlpm ist em Femd von Essex 

Band 3 enthalt die humonstische Schilderung des Lebens der « Gentle 
manly Servingmen», der femen Diener im vomehmen Haushalt, die sich mcht 
mehr halten konnen, nachdem die gute alte Zeit dahm ist Das Datum ist eben 
falls 1598, aber das Ratsel der Verfasser-Imtialen zu losen, ist auch dem gegen 
wartigen Herausgeber mcht gelungen (Jarvis Markham und John Marston hatte 
schon Oolher abgelehnt) 

Band 4 endlich ist John Nordens, des Kartographen, religios melanchohche 
Dichtung « Vicissitude Rerum The mterchangeable courses and vanetie of things 
m this world » von 1600 Die Facsimilebande smd auch m der Form von groJBem 
Wert fur Studien uber die Sprache der elisabethamschen Texte hat man doch 
auBerhalb Englands nur wemge Bucher aus Shakespeares Kreis im Ongmal zur 
Veifugung Daher gebuhrt dem gelehrten Herausgeber imser besonderer Dank 

Erne sehr bedeutsame Publikation ist die auf emem nesigen Material auf 
gebaute Untersuchung von Douglas Bush von der Umversitat Mumesota, 
^Mythology and the Renaissance Tradition in English Poetry))^) 
Sie verfolgt die Emwirkung der Massischen Mythologie auf die englische Re- 
naissance, wobei der Verfasser Mittelalter und FrCihrenaissance, also vor allem 
Chaucer, m der Emleitung auch noch heranzieht und auf breitera Untergrund 
em Bild der ungeheuren Wirkui^ des antiken Mythos m der Renaissance bis zu 
Mdton verfolgt, den er als AbschluB der groBen humamstischen Renaissance 
bewegung wurdigt Auch andere haben vor ihm einzelne Abschmtte dieses 
klassisohen EmfLusses untersucht oder haben emzelne Probleme, wie die Abgren 
zung der Begraffe Antike, Humanismus, Renaissance vorweggenommen Aber 
memand hat bisher erne Zusammenfassung der ganzen Fragen gewagt, deren 
Beantwortung uns emt das Verstandms der englischen Literatur im Jahrhundert 


1) Douglas Bush Mythology and the Renaissance Tradition 
in English Poetry Minneapolis The Umversity of Minnesota Press London, 
Oxford Umversity Press 1932 360 pp ($ 4 00 ) 
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thxer hochsten Blute ermoglicht Allerdings ist gerade das Drama aus der Unter- 
suchung ausgeschaltet Es smd die Dichtmigen mit antik my thologisohera Thema, 
die selbstverstandlich dasinteressevoraiiglicherregen, imddiejaschlieBlich auch 
maBgebend smd fur den Geschmack der Renaissance Naturlich steht Ovid obenan 
als derjemge Dichter, der m alien Schulen gelesen wurde, der den enghsehen 
Schnftstellem von Jugend an verfcraut war und ihnen als Muster mythologisoher 
Erzahlungslomst ^orschwebte Bush zeigt, daB der Klassmsmus der enghsehen 
Renaissance stark mittelalterlich, gotisch, eingestellt war Ich habe m memer 
Darstellung der Renaissance Literatur m Walzels Handbuch der Literatur- 
wissenschaft nachzuweisen gesueht, dafi dies im wesentlichen auf Caxtons Ober- 
mittelung der burgundischen Form der Renaissance und auf den Chaucer Kult 
des 16 Jhs zuruckgehe Bush beweist aber zum ersten Mai, daB selbst Milton, 
wenn auch als Letzter, noch zu dieser gotischen Renaissance gehort, daB erst bei 
Bryden und semem Kreis die letzte Spur davon verschwimden ist Im Gegensatz 
zu Schmners Buch uber «Antike, Renaissance und Puntamsmus& haben wir 
es mehr mit der einzelnen Binwirkung der Antike zu tun als mit den grofien geistes 
geschichthchen Fragen Aber gerade als Nachschlagewerk hat das Buch von Bush 
erne groBe Bedeutimg, und jeder, der uber die Zeit Shakespeares arbeitet, wird 
es zu Rate ziehen mussen 

Erne femsinnige Studie uber die Knsis im Schaffen des Dichters ist das 
<iThe English Poetic Mmd» betitelte Buch von Charles Williams^), das, aus- 
gehend von Wordsworths « Prelude wo dieser sem eigenes Wachstum als Dichter 
schildert, auch m Shakespeare und anderen groBen imd klemeren Bichtem das 
selbe Bild wiederfmden will Biese Knsis wird bei Shakespeare mcht durch den 
♦Hamlets, sondem durch «Troilus und Cressida^ gekennzeichnet, wo Shake- 
speare Absohied nimmt von dem freudigen Schaffen der Jugendstucke und 
zur zweiten Penode, der der groBen Trigodien und Romanzen, ubergeht Man 
wird m dem Buche viele feme Beobachtungen fmden, wenn auch diese sich mcht 
immer auf emen objektiven gememsamen Nenner brmgen lassen, und vielleicht 
die Verschiedenheit der Individualitaten die Entwicklung mcht so emheithoh 
werden laBt, wie sie dem Veifasser vorschwebt Aber fhr Shakespeare hat er 
zweifellos em schones imd klares Bild der poetischen Entwicklung gezeicfanet 

Em «Go6thebuoh im Goethe 3 ahr» nennt L M Price die schone Neube- 
arbeitung semes 1919 ersehaenenen Handbuchs ^English German Literary In- 
fluences das jetzt den Idareren Titel «The Reception of English Litera- 
ture in Germany tbekommen hat*) Es ist ebenso em Shakespeare Buch, denn 
das wichtigste und das emheithchsteKapitel ist doch das hber Shakespeare m 
Deutschland Da loh uber die fnihere Ausgabe m diesem Jahrbuch 57, 102 
ausfuhrhch refenert habe, darf ich mich bier kurz fassen Das Handbuch hat 
semen Wert bewiesen bei all denen, die Emzelimtersuchungen uber den EmfluB 


Charles Williams The English Poetic Mind Oisford, Clarendon 
Press 1982 214 pp {7/6 net ) 

*) Lawrence Maraden Price The Reception of English Lite- 
rature in Germany Umversity of California Press, Berkely, California, 1982 
596 pp ($ 650) 
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der englischen Literate auf die deutsohe untemommen haben, es wird in der 
emeuerten Form nooh mehr gesohatzt werden Die Bibliographie ist bis Ende 
1931 fortgefuhrt worden Mem m der fruheren Bespreohung geaxiBerter Wimsoh 
nach emer Bibliographie der Ubersetzungen ist wohl aus fmanziellen Gninden 
unerfullt geblieben Wie ich sehe, hat Professor Price erne besondere Arbeit m 
Vorbereitung, die neben den tJbersetzungen auch. die Naohdrucke enghscher 
Autoren in Deutschland verzeichnen soli Das ware erne hochst wertvoUe, freilich 
auch sehr groBe Muhe erfordemde Publikation Aber zunachst wollen wir uns 
freuen, dafi wir das vorliegende Handbuch als Prucht des Pleifies imd der gleich 
grofien Gelehrsamkeit des Verfassers bekoimnen haben Semer grundlichen 
Kenntnis der deutschen Literate entspncht auch die vonirteilslose Anerkeimung 
deutsoher Leistung, besonders auch auf dem Gebiet der Aufnahme und Pflege 
Shakespeares m Deutschland Bei dem Abschnitt uber Bichard Wagner wurde 
ich geme emen Hmweis auf dessen Bearbeitung von «Maj3 fur MaJB » m der Jugend 
oper «Das Liebesverbot)> sehen Da6 Wagner m Shakespeares Werken kemen 
Gipfel der dramatischen Kunst anerkannt habe, geht aber aus der p 338 zitierten 
Stelle moht hervor es handelt sich dort um emen Vergleioh der ehsabethamschen 
Shakespeare Buhne imt der — romantisch-realistisch gedachten — Buhne der 
Zukunft, kemeswegs um die dramatische Dichtung Wagner sagt ja (ed Golther 
3, 110) « Wie der Karren des Thespis in dem genngen Zeitumfange der athemschen 
Kunstblute sich zu der Buhne des Asohylos imd SophoMes verhalt, so verhalt 
sich die Buhne Shakespeares m dem ungemessenen Zeitraum der allgememen 
menschhchen Kunstblute zu dem Theater der Zukunft » 

Das Goethe- Jahr 1932 hat uns auch zwei bedeutsame Bucher aus England 
gebracht Erne sehr sorgfaltige Untersuchung uber Goethes Bekanntschaf t 
mit der englischen Literatur von dem Oxforder Beader m German James 
Boyd^) enthalt als erstes und wiohtigstes Kapitel auf 80 Seiten Goethes Ver- 
haltnis zu Shakespeare Als Schiiler Shakespeares hat Goethe den«Gotz» ge- 
sohneben, das erste groBe Werk semes Buhms Kaum erne Szene gibt es im « Gotz», 
die mcht em Vorbild m emem von Shakespeares Dramen hatte Und es ist 
erstaunhoh wie viele dieser Stucke Goethe damals im Kopf gehabt haben muB 
« Borneo und Juha» hat Goethe Wort fur Wort und Satz fur Satz fur seme 
Theateremnchtung durohgearbeitet und beweist sich hier als ausgezeiohneter 
Kenner der enghsohen Sprache wie als Meister des deutschen Ausdnicks so daB 
er fast immer genauer imd treffender ist als Sehlegel Fur «Hamlet» hat er im 
« Wilhelm Meister^ die ausfitehchste dramatogisohe Kntik gehef ert, die grund 
legend fiir die Auffassung des Stuokes im ganzen 19 Jahrhundert geworden ist 
Nicht weniger als 16 Kapitel semes Bomans besohaftigen sioh nait der Inter 
pretation und Ihszemerung von Shakespeares tiefsmmgster Tragodie Vielleicht 
wunschte sich Goethe auch vom « Hamlets, ebenso wie von « Borneo und 
Juliai^, erne veremfachte Ausgabe fur sem Theater Boyd untersucht dann 
der Beihe nach die Shakespeare Dramen, die Goethe gelesen, erwahnt oder be 
nutzt hat Die Zitate Goethes smd kemeswegs auf Dodds « Beauties of Shake- 


James Boyd Goethe’s Knowledge of English Literature 
[Oxford Studies m Modem Languages and Literature, ed H G Fiedler] Ox- 
ford, Clarendon Press t932 810 pp (15 s net ) 
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speare* beschrankt, wenn auch das kleme Buchlem liin aui viele schone Stellen 
aufmerksam gemaeht haben wird 4uch die ubngen Teile des Buohes, die 
Goethes Bekaimtschaft imfc der sonstigen enghschen Literatur scharfsmuig 
nachspiiren, machen es zu einem wissenschafthch wertvollen Handbuch DaB 
Goethes Gberschatzung des dichtenschen Gemes von Lord Byron im heutigen 
England auf 'V^iderspruch stoBt, ist verstandhch 

Das zweite Goethe Buch ist die geistreiche Monographie des neuen Pro- 
fessors des Deutschen in Manchester, Barker Fairley, « Goethe as revealed m 
his Poetry » 1) Das Thema ist umfassender, aber das Verhaltms zu Shakespeare 
steht auoh hier am Anfang und am SchluB Goethe als « Lehrlmg Shake 
speares» mit « Gotz» und «EgmontD macht denersten Absohnitt dieses raschenund 
doch nicht an der Oberflache haftenden Gberblicks uber Goethes Entwicklung 
und Wesen aus Auf <{Wiiham, Stem der hochsten Hohe}> folgt dann «Lida, 
Gluck der nachstenNahe», Goethe als Schuler von Charlotte imt ^Iphigenies und 
<(Tasso» und Goethe als Klassizist Naturhoh steht der «Paust» im Mittelpunkt, 
gleichzeitig wird er als gewollte Dichtung (aufier dem Urfaust) der ungewollten 
Gelegenheitsdichtung (im hochsten imd umfassendsten Sinn) gegenubergestellt 
In dem SchluBabschmtt «The Objective Poet» vnrd dann der Vergleich nut 
Shakespeare gezogen, dem einzigen GroBen, der einen MaBstab fur Goethe 
bietet <i while Goethe submits and alhes himself to nature, Shakespeare 
with his kingly nund confronts nature anddommatesit, Goethe is the functional, 
mstmctive, unpractical poet, writing — or not writing — because he cannot 
help it, Shakespeare the voluntary poet, managing himself with consummate 
generalship in every situation, Goethe is the poet who learns, probes, watches, 
discovers, suffers defeat, feels his way, Shakespeare the poet who stands up 
valiantly against a turbulent umverse and asserts his Promethean mastery 
over it, Goethe is the man of science who must explore his world with patience 
and self subordmation, Shakespeare, the man of the Renaissance who in titamo 
self reliance makes the world obey him and move at his commandi^ Shakespeare 
und Goethe smd die groBe Antithese von Intellekt und l^atur — dabei fmdet 
Fairley, daB Goethes schaffendes Leben sich m der Natur konzentnert, Shake- 
speares im Intellekt, Goethes im BewuBtsemsobjekt, Shakespeares im BewuBt- 
semssubjekt Es ist em Buch das, auf selbstandigem Denken fuBend, dem 
Englander Goethes Wesen verstandlich macht und das m diesem Sum auch von 
uns Deutschen mit Dankbarkeit begruBt zu werden verdient 

Dem verstorbenen Direktor der Standard Oil Company HenryO Foiger, 
dem Begrunder der prachtvollen Shakespeare-Bibliothek m Washington, hat 
seme Witwe m emem Buche em Denkmal gesetzt, das ihn als Mensoh und 
Shakespeare Sammler sohildert®) Das weiteste Interesse wurd der Beitrag von 
A S W Rosenbaoh erwecken, « Henry G Foiger as a Collectors , der die Ent- 
stehungsgeschichte und den Umfang seiner seit etwa 1889 unter Mitarbeit semer 


Barker Fairley Goethe as revealed in his Poetry London 
and Toronto, J M Dent and Sons, Ltd [1932] 210 pp 

*) Henry C Foiger, 18 June 1857 — 11 June 1930 New Haven, 
Pnvately printed 1931 
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Gattin nut feinem Verstandms zusammengestellten Sammlung von Shake 
speareana schildert Jetzt ist sie als « Folger Shakespeare Library» m Washington 
emem weiteren Forscherkreis zuganglich geworden Die Sammlung, bei deren 
Zustandekommen alle Gesichtspimkte der Shakespeareforschung berucksichtigt 
vmrden, enthalt neben vielen kostbaren, z T ersten und einzigen Einzeldruoken 
als Kem ungefahr 80 Exemplare der ersten Folio und msgesamt fast 200 Stucke 
der vier Folioausgaben So umfaJBt sie alle Text , Titel- und Druckvanationen 
Erganzt wird sie duroh eine vollstandige Zusanunenstellung aller <( Gesammelten 
Werke» , durch Manusknpte, illustnerte, vertonte und die bedeutendsten kom 
mentierten Ausgaben, durch Portraits, Theaterzettel, viele Quellenwerke und 
Ausgaben zeitgenossisoher Diohtungen und Bucher, die Shakespeare nennen 
Ihre ganze Bedeutung wird erst in systematischer Forschungsarbeit voll heraus 
gestellt werden konnen, wenn auch Bosenbachs tlbersicht bereits einen Em 
druck ihres ungeheuren literanschen Wertes vemuttelt 


n Emzelreferate 

Paul V Bubow, Shakespeare paa dansk Et Udsmt af den littersere 
Smags Histone Kobenhavn, Levm og Munksgaards Forlag 1932 110 S 

Als ich 1929 im 65 Bande dieses Jahrbuchs (N F VI, S 209 — ^214) Valdemar 
Osterbergs damsche Shakespeareubersetzung besprach, glaubte ich dieser 
gewichtigen Leistung dadurch am ehesten gerecht zu werden, daJB ich sie m die 
Gesohichte der damsehen Shakespeareubersetzimgen emreihte Es ist mir damals 
leider entgangen, dafi Martin B Buud bereits emige Jahre vorher m «An 
Essay toward a History of Shakespeare in Denmark » (Besearch Publi 
cations of the Umversity of Minnesota Studies m Language and Literature 
N 8 Published by the Umversity of Mumesota Minneapolis Febr 1920) auf 
S 1 — 44 erne Ubersicht uber die damsehen Shakespeareubersetzungen gegeben 
hatte Die notgedrungen fluchtige Skizze, die ich semer Zeit ohne Vorarbeiten 
gab, und auch Buuds sachlich zuverlassige tJbersicht wird jetzt ersetzt duroh die 
hier zu besprechende gediegene und feinsmnige Arbeit, welohe der Naohfolger 
Vdhehai Andersens auf dem Kopenhagener Lehrstuhl fur nordische Literatur 
herausgebracht hat 

Sein Interesse fur das Ubersetzungsproblem hat Bubow schon 1929 m emer 
Schrift uber Originale und Ubersetzungen bekundet, und wenn er in der vor- 
liegenden Arbeit die damsehen Shakespeareubersetzungen untersucht, so will er 
damit zunachst emmal das Verspreohen einlosen, das Ubersetzungsproblem auf 
einer breiteren Gnmdlage zu studieren, es «mit Hilfe ernes groBen Beispiels 
zu beleuchten)> Es ist also das tJbersetzungsproblem als solches, das ihn m- 
teressiert, die Frage naoh der Mo^ichkeit imd den Aufgaben emer damsehen 
Shakespeareubersetzung, indem er die Antwort auf diese Frage auf histonschem 
Wege, durch erne emgehende und duroh zahlreiche Beispiele erlauterte Analyse 
vor allem der groBten und wichtigsten Ubersetzungen bis 1930 gibt, zeigt er 
zugleich sehr mstrukti\ imd forderlich VTandlungen des dichterischen Stils imd 
des literanschen Geschmacks « Shakespeare auf damsch», nacht ^Shakespeare 
m Danemark», heiBt das Thema des Buches Auf die Behandlung dieses welter- 



Bficherschau 


179 


greilenden Themas vemchtet Bubow cbenso %ip Ruud Der amenkamsche 
Forscber vemijttelt sswar aucli noth erne tJbersicht uber danische Shakespeare 
kntik und Shakespeareforschung (S 45 — ^83) und ubcr Shakespeare auf der 
damschen Biihne (84 — ^X18, dazu als Anhang zv»ei Seiten Tabellen), aber das 
Kapjtel uber den geistigen und literarischen EinfluB Shakespeareb auf Danemark 
scblieBt auch er aus und begnugt sich damit, durch die Darsteilung der lauBeren 
Geschichtei> erst emmai die Voraussetzungen fur jene ietzte und doth \vohl 
hochste hterar und geistesgeschichtliche Aufgabe zu schaffen 

Mit Befriedigung darf ich feststellen, daB Bubow (ebenso wie Buud) an 
baren Tatsaehen nur wenig mehr beibrmgt als meine oben erwahnte Rezerision 
Es handelt sich dabei fast nur um Bruchstucke von tJbersetzungen, the m 
Zeitschriften erschienen so die beiden bekannten Monologe von Hamle^ und 
Macbeth, die der spatere politische Aufklarer Malte Conrad Bruun, noch ein 
Junglmg, 1796 in seiner Zeitschnft Suada abdruekte, und zwei Bruchstucke 
emer «Casar»-t)bersetzung, welche der %on mir in anderem Zusammenhang 
genannte gesohaftige Shakespearefreund Knud Lhyne Rahbek m zwei seiner 
Zeitschnften veroffenthchte ( Minerva 1800, Tilskueren 1804) , bemerkensvrert ist, 
daB beide tJbersetzer — noch 'vor Poersom — den Versuch machten, Shakespeare 
m Blankversen wiederzugeben 3^1an erfahrt vveiter aus Bubow, daB der Schau 
spieler Foersom, der sich als erster an eine Cbersetzung -von Shakespeares 
samtlichen tragischen "^erken wagte und sie 1807 m Buchform herauszugeben 
begann, schon vorher und wahrend des Erseheinens (1804 — 1807, 1811) einzelne 
Proben m Zeitschriften veroffenthchte, offenbar, um so das Interesse des Pu 
blikums fur eine Sache zu gewinnen, um die er em voiles Jahrzehnt, von 1808 bis 
ISIS, mit der Direktion des Koniglichen Theaters m Kopenhagen emen hart 
nackigen Kampf fuhrte Man erfahrt von emer tJbersetzung von Antomus und 
Cleopatra welche die von mir m anderem Zusammenhang erwahnte, sokher 
Aufgabe mcht gewachsene SiHe Beyer 18^ im Schubotheschen Yerlag m Kopen* 
h^n erscbeinen lieB Man erfahrt endlich aus Bubow (und Buud ), daB schon 1845 
bis 1850 auf Einladung desselben Verlags der Literat Offe Heyer erne Art Ge- 
samtausgabe ernes damschen Shakespeare veranstaltete, mdem er altere tJber 
setzungen von Foersom, Wulff, Bahbek Boye abdruekte und m eigener Uber 
setzung «Ma6 fur MaB » und « Was ihr woUt n (letzteres wohl zusammen mit Wolff) 
beifugte In diesem Untemehmen spncht sich das Bedtirfnis der Zeit naeh 
emem voHstandigen Shakespeare aus, das Foersom Wulffs Ubersetzung mcht 
befnedigte Diesem Bedtarfiois hatte das schon 1833 begonnene Untemehmen 
des von mir beilaufig erwahnten H Ohr Wosemose entsprechen wollen, das 
dann gleich nach dem ersten Bande ms Stocken genet Das glewhie Bedurfms, 
aber freilich auch das BewuBtsem von der Unzulanghchkeit des bisher Geleisteten, 
das Fehlen emer autontativen und stilsicheren tJbersetzung war die tfrsache 
dafur, daB, wie Bubow (S 27) erwahnt, bis hm zu Lembcke die tlbersetzung von 
Schlegel-Tieck m Kopenhagen und der Provmz stark verbreitet war und nach 
ihr zumeist zitiert wurde Wenn endheh Lembekes abgeblaBt kiassizistische Shake- 
speare-tJbersetzung, wie Bubow (S 48/49) feststellt, sich auch heute noch 
l^onischer Geltui^ erfreut und von 0sterbei^ meisterhcher Wiedeigabe mcht 
verdrangt ist, so geschieht das mcht nur, wed Lembcke spradilieh den Zusammen- 
hang mit der Klassik, den auch heute nodi vidgelesenen Dichtem des damschen 
«Goldalters», wahrt, sondem well es die emzige vollstandige tJberBetzung ist, 

12 * 
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wahrend 0sterberg sich auf die zehn Werke beschrankt hat, die loh 1929 hier 
anzeigte 

Nach dem Plan seiner Untersuohung geht Rubow auoh auf die danischen 
■Obersetzungen von Shakespeares nichtdramatischen Werken ein, die ich 1929 
beiseite lassen konnte « Venus und Adonis » ist 1819 und 1894, von Oehlenschlae 
ger und Nicolai Nielsen ubersetzt, im Druck erschienen Von den Sonetten ist, 
von Einzelubersetjzsungen abgesehen, 1885 erne Gesamtausgabe herausgekommen 
in emer fur alle spateren Shakespeareubersetzungen vorbildlichen Wiedergabe 
von Adolf Hansen, der wie 0sterberg in seiner Person den Philologen und 
Dichter verband 

Nicht in der Mehrung des reinen Tatsachenmaterials liegt das eigentliche 
Verdienst von Rubows Sohrift, sondem in der Wurdigung und Wertung des 
sehon bisher als bloBe Tatsache Bekannten tlbersetzerpersonliohkeiten wie 
Job Boye und Nils Rosenfeldt, Theodor Ewald und Niels Holier (den ich m 
meiner Bespreohung irrtumlicherweise zu emem Freunde des Dichters J P Ja 
oobsen gemacht habe) treten naoh ihrem Wollen und Wirken, nut Vorzugen und 
Grenzen, in ihrem Zusammenhang mit der allgemeinen geistigen Entwioklui^ 
und mit der Shakespeare Rezeption in Danemark deutlich vor den Leser hm 
Ben Lowenanteil, das ganze zweite Kapitel nut msgesamt 30 Seiten, erhalt 
Edvard Lembcke Bas ist durchaus begreiflich Benn Lembckes tJbersetzung ist 
nicht nur die noch heute am meisten verbreitete und uberdies die emzige voll 
standige Es laJBt sich auoh das eigentliche Problem des Gbersetzens, das, wie wir 
sahen, Rubow am meisten mteressiert und das sioh auf die Grundfrage zuruck- 
fuhren laBt, ob und wie man die Werke ernes Bichters ohne Beemtrachtigung 
ihres eigentumliohen Charakters m emer anderen Spraohe mit ihrer eigenen Struk 
tur und eigener Tradition wiedergeben konne, besser als an spateren«realistischen » 
tJbersetzem an dem stark traditionsgebundenen Lembcke studieren In 
zwisohen hat denn auoh Rubow nooh einmal, im 8 Jahrgang der Aota philo 
logica soandmavica (Kopenhagen 1938, S 97 — 135), erne Anzahl der Lembcke- 
schen Ubertragungen eingehend analysiert Biese Analyse wird geradezu zu 
emer Rettung der alten Foersomsohen tJbersetzurg, die Lembcke zwar, soweit 
sie reichte, als Vorarbeit benutzt hat, die aber spater uber semer eigenen tJber- 
setzung vergessen worden ist Es stellt sich heraus, daB Foersoms nicht immer 
korrekte, aber oft gemal mtuitive tJbersetzung der glatten Lembckeschen 
durchweg uberlegen ist und, soweit 0sterbergs Shakespeare reicht, nur von dieser 
meisterhchen Leistung ubertroffen wird Auch m semem Buche benohtigt 
Rubow des ofteren altere Urteile der Literaturgeschiohte, so bei « H Ohr An- 
dersens verkanntem Lehrer& Simon Meishng, dem « rotgluhenden Romantiker» , 
den nicht, wie ich nooh 1929 memte, das Ihteresse an der Komodie, sondem 
die heiBe Liebe zu Shakespeare und die Bekanntsohaft mit der deutsehen Ro- 
mantik bewog, drei Komodien Shakespeares zu ubersetzen Hit Befnedigung 
vermerke ich dagegen, daB der feme Stilkenner Rubow m der Wertschatzung der 
0sterbergschen tJbersetzimgsleistung, die bei Ruud noch kemeswegs zu ihrem 
Rechte kam, nut mir durchaus uberemstimmt Naohat Lembcke widmet er 
0sterbergs Arbeit die ausftihrlichste TJntersuchung mnerhalb semes Buches 
«V 0sterbergsBeschaftigungmit Shakespeare ist uberhaupt der starkste Beitrag 
von danischer Seite Seme tibersetzungen, Ausgaben, Kommentare xmd Abhand 
lungen i^prasentieren erne Lebensarbeit, sdhon aus diesem Grunde verdient 
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seme t)berset 2 img ms Damsche die grofite Aufmerksamkeit & (90) Der Antrieb 
m Osterbergs groBem tJbersetzungswerk ist zimachst kunstlensch, eine «rein 
asthetische Freude uber das Original » Fur den Fortgang und Erfolg ist dann aber 
charaktenstisch und wichtig der enge Zusammenhang zwisehen 0sterbergs 
auf erne mtime Kenntnis der elisabethamschen Zeit genchteter Forschung und 
seiner auch als dichterische Leistimg zu bewertenden tJbersetzimg 0sterbergs 
Vers beruht auf einem langjahrigen Studium der elisabethamschen Verskunst, 
insbesondere von Shakespeares imLaufe semes Schaffens sich wandelnder, viel- 
gestaltiger Metnk und Rhythmik, verschmaht also den Eusammenhang mit dem 
damschen, tmter den Handen der Epigonen oharakterlos gewordenen funffuJBigen 
Jambus 0sterberg hat das ganze Schnfttum imd damber hmaus den Sprach- 
gebrauch der elisabethamschen Zeit studiert, so Shakespeares spraohliches 
Sondergut herausgef unden, sich dann um die entsprechende Wiedergabe im 
Damschen bemuht imd auf diese Weise auch seme "Obersetzung als solche zu 
emem Gliede m der Kette semer Shakespearemterpretationen gemacht Das mrd 
sie auch deshalb, well 0sterberg mcht von dem Text emer der neueren Shake 
speareausgaben, sondem von den alten Texten ausgeht und sich bei der tJber 
setzung um die Tilgung \on tJberlieferungsfehlem bemuht seme 'Obersetzimg 
wird zur Textkritik Diesen Zusammenhangen geht Eubow, der ubrigens diei 
Shakespearesche Sonette m 0sterbergs tJbersetzxmg naoh der Handschiift 
(77 — ^79), em viertes, an versteckter Stelle veroffentlichtes Sonett aufs neue 
abdruckt (91), sorgfaltig und liebevoll nach Seme Wurdigung von 0sterbergs 
Shakespeare*tJbersetzung ist m E das beste Kapitel semer ausgezeichneten 
Arbeit Indem er nooh einmal die Gesohichte der damschen Shakespeare-Ober- 
setzungen von Joh Boye bis Vald 0sterberg uberblickt, faBt Eubow das Er- 
gebnis seiner Untersuchimg in die Worte zusammen «Man hat sonst wohl oft 
Schwiengkeiten zu verstehen, was mit Fortschntt m der Literatur gememt ist 
Aber auf dem begrenzten, wenn auch kemeswegs armen Gebiete, das wir hier 
studiert haben, war es moglioh, emem wirMichen Fortgang zu folgen von den 
xmsicheren und tastenden Prosawiedergaben des 18 Jahrhunderts zu den mo- 
demen uberlegten und uberlegenen tlbersetzungen m die Sprache der Poesie» 
(103) 

Ich glaubte, in memer Besprechung von 1929 feststellen zu konnen, daB 
Shakespeare fur die damsche GeistesentwicMung bei weitem mcht soviel bedeutet 
habe wie fur uns DaB Eubows Abhandlung diese Feststellung mcht benchtigt, 
braucht noch mcht viel zu besagen m Anbetracht der Themenbeschrankung, 
die sich ihr Verfasser auferlegt Euuds Buch bestatigt geradezu meme Feststel- 
lung Fur die Geschichte der damschen Shakespeareauffuhrungen gibt Euud 
m den semem Buche beigefugten Tabellen jetzt reichereAufschlusse, als sie mir 
moglich waren Seme Statistik erfafit die Spielplane des Komgliehen National- 
theaters und der Kopenhagener Pnvattheater, jene von 1811 bis 1913, diese von 
1847 bis 1913 Fur das Nationaltheater vermerkt er insgesamt 740 Auffuhrungen, 
die sich auf 18 Werke m 28 tJbersetzungen verteden (unter ihnen die 5 freien, 
gouvemantenhaften Bearbeitungen Shakespearescher Komodien von SiHe Beyer) , 
fiir die Pnvattheater verzeichnet er 286 Auffuhrungen, die sich auf 8 Werke 
m 11 verschiedenen Versionen verteilen, und auBerdem 11 Auffdhrungen aus- 
gewahlter Falstaffszenen aus den beiden Teilen von Heinrich IV Verspncht nim 
auch das Thema « Shakespeare und Danemarkj>, das mit Hilfe der Vorarbeiten, 
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welohe Martin B Euud aueh fur Norwegen, Nils Molm fur Schweden geleistet 
hat, sich leicht ssu einer Arbeit « Shakespeare und der Nordem ausweiten lieBe, 
mcht den Ertrag, den die Behandlung des Themas « Shakespeare und Deutsch- 
land » schon bisher erbracht hat, so moohte man ihm gleichwohl emen Bearbeiter 
wunschen Im kritisohen Feuer einer solchen Untersuchung hatte sich dann auch 
der alte Satz zu bewahren, der ShakespearesWerk als dem Wesen nach germaniseh 
anspraoh, und von hier aus lieBe sich dann auch die Frage beantworten, ob es 
Shakespeares germanische Art war, welohe die Deutsohen immer wieder zu ihin 
hmzog, seit Lessmg, Geretenberg und Herder semen Genius zur Ehlfe nefen 

Greifswald L Magon 

Helene Eichter Kainz Mat sechzehn seltenen Bildern F G Spexdel 
sche Verlagsbuohhandlung, Wien und Leipzig 1931 Preis 6,40 RM brosoh 
9 60 RM geb 

In Helene Richters breit ausgefuhrtem Buoh lebt Josef Kainz* Geist spru 
hend wie em Feuerbrand und bhtzend wie erne fedemde Klinge, auch der Nach 
welt sich noch offenbarend als em Lebensspender ohne gleiohen wie ihn die 
Mitwelt immer und immer wieder m der Dankbarkeit erhbhten eigenen Lebens 
gef uhls bejubelte 

«Em Gesohopf des Burgtheaters » hat Kamz sich selbst genannt Dort 
empfing er die bestimmenden kunstlensohen Emdrucke, dort gab er, auf der 
letzten Hohe emer kampfreiohen, triumphalen Laufbahn, hochste Vollendung 

Was dazwischen liegt, gliedert Helene Richter m drei entscheidende Ab 
schnitte Meiningen, die Sohule kimstlenscher Arbeit, Munchen, die ikit 
wioklung semes gemalen PersonliohkeitsbewuBtsems und der groJSen Lime m 
Kunst und Lebensfuhrung, das Heranwaohsen zum «Konigliohen Schauspieler^, 
vielleicht auch Empfangen entsoheidender Emdrucke zur Ausgestaltung eimger 
Komgsfiguren, der Romantiker auf dem Thron (Richard II ) durch den Verkehr 
imt Komg Ludwig Und als letzte Etappe Berlin, seme zweite kunstlensche 
Heimat, der Kamz in 16 Jahren Vollkraft mit der Besitzesfulle des Gemes lohnte, 
was er dieser Stadt « m unendlioher Dankbarkeit» schuldete Personliohe Zuge 
seme Liebe zur Mutter, seme Ehe, seme Laimenhaftigkeit, seme poetisohen 
Versuohe, sem fleiBiges Studium — er hat oft Shakespearerollen auf das em 
gehendste mit Anglisten bis in philologisohe Emzelfragen uber Spraohe, Stil und 
Ubersetzungssohwiengkeiten itudiert (er besaB aohtzehn englische Shakespeare- 
ausgaben, siebzehn Ubersetzungen und neunzehn kommentierte Hamletaus- 
gaben) — werden durch ausfuhrliche Angaben der benutzten Quellen am Ende 
des Buches belegt 

Den Leser des Sh - Jb wird vor allem die Betrachtung von Kamz* Nach- 
sohaffen Shakespearesoher Gestalten mteressieren Romeo schemt ihn zum 
erstenmal Shakespeare durch sem personliohes Eigenkunstlertum erleben zu 
lassen Beun ersten Mtmchener Gastspiel spielte er ihn und zeichnet m ihm die 
Entwioklung von emem « gef uhlsschwelgenschen, patnzisohen Renaissance 
jungling zum herbjunglmghaften, leidenschaftlichen Liebhaber» Erst spater, 
als er wahrend der Kontraktbruchzeit in Berlm im Ostendtheater em Publikum, 
das m der Pause sich sem Bier und seme heiBen Wurste wohlsohmecken lieB, 
durch semen Romeo zu hemmungslosen Begeisterungssturmen hinnB, ist dieser 
Romeo die groBe ^kontrapunkthohe Komposition der Beifezeit» geworden 
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Bassamo spielt er in der Muneliener Zeit, die kimstlensch ahnhche AtmosphaiB 
glexclisam wittemd, m derselben Tonart Richard II , der knabenhafte Tyrann 
imt dem festen Glanben an sem Gottesgnadentum, erhalt, wie schon angedeutet, 
auch m Munchen seme kunstlensche charaktenstisohe Auspragung Im ersten 
Berlmer Jahr steht Pnnz Heinz und nut ihm all die ahnliohen Shakespeare 
schen «Naturburscheni> auf den Brettem, etwas von der Urwuchsigkeifc dieser 
Naturburschen hatte schon sem erster Narr aus tKonig Learie an sich, dessen 
pathetisohe Gestalt spa ter jzu «emem emzigen Seufzer» wurde, m dieseReihe ge- 
hort auch sem Claudio aus «Viel Larm um Nichts>, aus dem er emen 4iwarm- 
herzigen, echtblutigen, guten Jungem macht Den Cassio spielfc er als frohlichen 
Burschen, Malcolm als «komgliohen Jungen», «immer f§.llt seme meisterhche 
Beherrschung der Sh ’schen Verse auf, die geistvoll und m wahrer Unmittel- 
barkeit dem Verstandms hiift# Sem Pnnz Heinz wird schon beim ersten Auf- 
treten als vollendet begruBt, zu dieser Rolle bilden die vorgenannten gewisser- 
maBen die Bntwurfe und memals hat «lachende Herbheit, komglicher Ubermut 
unwiderstehhcher die Buhne gefullt» 

Wieder ist es das Ostendtheater, dessen Schmierendirektor dem m der 
Kontraktbruchzeit zum Sohweigen verurteilten Geme Ausdrucksmoglichkeit 
verschaffte vor emer Horersehaft aus dem medngsten Volke, der sich bald 
Kamz’ Preunde zugesellen, auf dem zum erstenmal Kamz’ Hamlet m Berlin 
uber die Buhne geht, der ganze Hamlet oime Kurzung auf Klamz’ Wunsch * « Aber 
der Hamlet ernes Schauspielers, die Rolle der Rollen, in der sich das Pazat semer 
Kunstlerschaft ausdruckt, das von Jahrzehnt zu Jahrzehnt erne andere Zahl 
giht, darf mcht nach semem ersten, sondem nach semem letzten Auftreten ge 
wertet werden» Und das geschieht m Wien, nach der amenkamschen Tournee, 
bei der Romeo emer semer groBenErfolge war, nach dem Tod© semer Frau Sarah, 
nach dem von ihm im deutschen Theater m Berhn leidenschafthch angestrebten 
Auffuhrung von Byrons Kam, m Wi e n , wohm er »heimgekehrt«, als das Deutsche 
Theater sich dem Naturalismus zugewandt hatte, der dem im klassischen Re 
pertoire wurzelnden Romantiker Kamz wesensfremd geblieben war Zum ersten- 
mal spielt er sich den Wienem ms Herz bei emem Gastspiel dort, mit Hamlet, 
am 14 Oktober 1897 Denn dEndhch hab loh heinigefunden» 

1901, 1902 stehen im Zeichen sohaffensfroher Shakespearearbeit Pnnz 
Heinz, der Narr im «Lear», Richard II jede Rolle wieder der Vollendimg emen 
Schritt naher Zwei Shakespeare-Urauff uhrungen « Troilus und Cressida » und 
« MaB fur Mafi » « Sem heroischer Rnabe Troilus mit dem goldenen Helm auf rot- 
liohem Blondhaar war der gneohasche Bruder semes Romeos, das Erlebms des 
Troilus ward zum typischen Erlebms des Jugendhchen «Entbrennen m erster 
Smnenglut und Verloschen an der imvermeidlichen Enttauschungi^ Bei <t MaB fur 
MaB» arbeitet er nut an emer neuen Theaterbearbeitung und gibt den Angelo m 
« der Maske des venetiamschen Selbstportraits Albrecht Durers, imt der Seele, 
der nmeren Welt, die aus den Zdgen des Lionardischen Judas Isohanot leuch- 
ten» Mark Anton spielt er, und an der veranderten Auffassimg ward den m 
Wien weilenden Berlmer Preunden seme kunstlensche Entwicklung klar 
Julius Caesar ward ihm « zur Tragodie des sterbenden Gemes, das an sich selbst 
irre geworden, sioh bei semem groBen Namen anruft, um sich gleichsam aus 
semer eigenen Kraftlosigkeit zu weekend Und darum tragt die Tragodie mit 
Becht den Titel « Julius Caesars — Jetzt ist auch der «Hamlet»ausgereift Daa 
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Buch tragt gleichsam als Symbol auf semem Umsohlag Kainz Bild als Hamlet 
Er spielt ihn auch m Wien wie m Berlm zuletzt schon im spamschen Hofkleid 
«26mal tntt er in Wien als Hamlet auf, stets andemd und sich steigemd^ 
Es war die Sohopfung ernes groBen bildnensohen Temperaments, das sioh in 
die Schicksalsbedingungen des Shakespeare’schen Dramas hmemtraumt Von 
Auffassung zu sprechen ware irrefuhrend Er bog die Gestalt nioht, wie manche 
andere, zu sich herum, sondem lieB sie aus sich heraus ihren ganzen Beichtum 
entfalten Und wie in diesem Reichtum alles Mensohentum besohlossen ist, so in 
semer Darstellung alle Mogliohkeiten der Sohauspielkunst, und das hoohste Lob, 
das sich dieser Zusammenfassung von Mannigfaltigkeit, die die Rolle darstellte, 
nachrdhmen laBt, ist wohl, daB unter ihnen die Emheithchkeit der Gestalt mcht 
verloren geht Sie war das Urbild ernes Wesens, dem das Edle naturhch ist 
Ihr Motto ((Was uberallem Schem, tragiohmmir» Und vor semem geistigenAuge 
fonnt sich eine Wiedergeburt des Germanentums, das ihm im Hamlet verwirk- 
licht scbemt So sohenkt ims dieser Voilblutosterreicher, in der herberen nord- 
deutschen Geistigkeit gehartet, die glucklichste Synthese deutsohen Nordens und 
Sudens, emen m der Tat durch imd durch germamsohen Hamlet, den Ab 
kommlmg von Wikingem, den Scholar von Wittenberg, den Helden, Denker, 
KonigsproB, und bmdet so das beste an Germanentum, das Suden, Norden, 
Westen bieten, fur uns zum StrauB 

Die letzten Worte, die Kainz am 12 Mai 1910 auf der Buhne sprach, waren 
die Mark Antons «Sanft war sem Leben und so mischten sich die Element* in 
ihm, daB die Natur aufstehen durfte und der Welt verkunden Dies war em 
MannH Am 20 September 1910 ging er hinuber 

Gottingen H H e c h t 
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Hubert Pollert und Jos Wilh Kmdervater 


I Der Name Sbakespeares 

0 L’Estrange Ewen weist (N Qu 168, 1982, S 428) mit emer kurzen 
Bemerkung auf das Vorkoininen des Namens Geoffrey Shakespere m emer 
Genchtsnotiz aus Dorchester (Dorsetshire) vom 2 August 1851 hm 

Shakespeare und Italien 

Violet M Jeffery vermutet hmter der erstaunlich genauen Ortskenntnis 
von Venedig nicht nur erne grundliche Beschaftigung Shakespeares mit den 
Reisebeschreibungen imd sonstigen Sohilderungen Itahens, sondem glaubt 
vielmehr erne Anwesenheit des Dichters m Itahen annehmen m mtissen. 2<wei 
Beispiele werden herangezogen Zunachst erklart die Verf , daB das bislang als 
Wirtshaus oder Teil des Arsenals gedeutete ‘Sagittary’ (Othello 1, 1 und 8) erne 
heute noch bestehende StraBe in Venedig sei, namhch die Frezzana (frezza = 
sagitta, also Pfeilmachergasse) Pemer mrd auf «Kaufmann von Venedig » 
III, 4,58 verwiesen the common ferry, womit zweifelsfrei die Bootsfahre 
zmschen Venedig und Lizza Pusma gememt sei (Mod Lai^ Rev 27 [1982], 
S 24r--85) tJberzeugend ist das mcht 

II Shakespeares Nachleben 

Shakespeare und RuBland 

ZuBammenhangen zvnsohen Shakespeare und Katharma von BuBland geht 
Ernest Joseph Simmons nach (PMLA* 47, 1982, S 790 — 806) Im letzten 
Dnttel des 18 Jahrhunderts loste der enghsche und deutsche EmfluB den fran- 
zosischen ab, der lange Jahrzehnte BuBlands Geistesleben beherrscht hatte 
Enghsche Bomane, Gedachte, auch die Wochenschnften wurden im Beiche 
Katharmas Muster So ebnete sich von selbst, nut dem Zuruckweichen der pseudo 
klassischen tJberlieferung der franzosisohen Literatur, der Weg zu Shakespeare, 
dessen <t Hamlets bereits 1750, weim auch m emer ziemlich monstrosen Bear- 
beitung Sumarokovs, der jedoch Shakespeares Urheberschaft mcht vemet, 
erne russische Auifuhrung erfahren hatte Zahlreiche fragmentansche Dber- 
setzungen Shakespearescher Dichtung erschienen meist auf dem Umwege uber 
Deutschland in Zeitschnften, und 1788 mirde der erste russische Richard III 
veroffentlicht Katharma selbst war kernes enghschen Wortes machtig, sie lemte 
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Shakespeare duroh die Esohenburgsohe tJbersetzung keimen Und schon drei 
Jahre spater erschienen ihre vier « Shakespeare Dramen» im Handel und auf 
der Buhne Sie hatte als freie Entlehnungen von Shakespeare die «Lustigen 
Weiber» und «Timon» in russisohem Gewande bearbeitet, zu gleicher 2eit «I)as 
Leben Bunks » und «Der Anfang der Gesetze von 01eg» in der Art Shake 
spearescher Komgsdramen geschneben, die sie selbst Naohahmungen Shake 
speares nennt also vierDramen nmerhalb ernes halben Jahres Naturhch konnte 
von Kunst bei dieser Dilettantm keine Rede sem, auoh war von Shakespeares 
Kunstfonn und Art nichts zu verspuren Shakespeare war nur Anreger fur den 
Stoff und madgebend fur die auBere Form Was die kaiserliohe Diohterin abet 
uberhaupt vom Drama kannte, hatte sie von Shakespeare gelemt Die Grenzen 
Shakespearesohen Einflusses smd jedooh schwer zu fmden Ihxe Bemuhungen 
urn Shakespeare m BuBland sind allerdings fast erfolglos geblieben Man las naoh 
wie vor franzosisohe Dramen, und die russisohen Dichterlmge sorgten fur ent 
spreohende Auffuhrungen Jedenfalls gebdhrt der «deutschen Zann» das Ver 
dienst, den groBen Bnten dem gebildeten russisohen Pubhkum bekannt gemaoht 
zu haben 


Shakespeare in der deutschen hoheren Sohule 

Im Zusammenhange mit den Vorbereitungen fur erne Englandreise der 
Unterpnma emer Berlmer Deutschen Oberschule wurde Shakespeare als Banner 
trager fur « Sturm und Drang » im deutschen Untemcht eingehend naoh Gundolfs 
« Shakespeare und der deutsohe Geist» behandelt Zweck dieser Stunden war, 
«den zundenden Punk^ zu erzeugen, der zu emem personhchen Erlebmsfeuer 
werden muBte» Es wurde der kimstlensohe imd weltansohauliche EmfluB 
Shakespeares auf die deutschen Diohter (Herder, Lessing, Goethe, Schiller, 
Buchner) duroh Lekture, Auffuhrungen (Luserkes Anregung), und Parallelstel 
lungen herausgearbeitet So wurde dem deutschen Untemcht moht nur seiner 
eigenen Zweokbestimmung gemaB geholfen, sondem auch versuoht, die geistigen 
Wechselbeziehungen zwischen Deutschland und England zu erkennen, die der 
geplanten Studienreise erne wertvolle Grundlage boten (Neuphil Monatssohr 8, 
1932, S 40-41) 

Max Dr aber^) will dagegen mohts davon wissen, Shakespeare nn deutschen 
Untemcht zu behandeln, sondern verweist ihn in den enghschen Untemcht, 
wo er im Ongmal, nicht m der Ubersetzung, gelesen werden soli Ubersetzungen 
sollen nur zur Verdeuthchung der verschiedenen Auffassungen bei Nichtenglan 
dem herangezogen werden Em Dichter ist unubersetzbar, Shakespeare ganz 
besonders, da m ihm moht nur em hoher Kunstwert, sondem auch wegen des 
ailgemem mensohhchen Gehalts em ganz bedeutender kulturkundlicher Wert 
fur die Erkeimtms der ehsabethanisohen Zeit enthalten ist Verf sucht emen 
Weg, Shakespeare im Untemcht so zu behandeln, daB die Schuler ihn wirMich 
kennen und lieben lemen Er stellt sich damit zwischen das Ideal, von Shake- 
speares Schaffen em moglichst vielseitiges Bild zu geben und die Beschrankung 
auf Teile ernes emzigen Dramas Er schlagt vor, ein groBes Drama vollstandxg 
zu lesen (etwa Macbeth, Hamlet, Lear, Caesar), urn so emen Begnff von des 


vgl den kurzen Hmweis im Sh Jb 68, S 161# 
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Dichters Kunst zu venmtteln, daim mmdestens zwei gekurzte Dramen, besonders 
Komodien anzuschlieBen, die der Erkemitms der elisabethamschen Zeit am un 
imttelbarsten gereoht werden Die Besprechung muB sioh in jedem FaUe anf 
die Haupthandlung nnd die Hauptpersonen beschranken Nur so kann erne noil 
tige Vorstellung von dem Kem des Dramas erreioht werden Der Untemcbt 
soli gnmdsatzlich m englischer Spraohe erfolgen mit dem Ziel, dem Schuler 
jede Shakespeare-Stunde mcht nur zu emem GenuB werden zu lassen, sondem 
ihn anch so zu erziehen, daB er in der Gedankenwelt Shakespeares aufgeht und 
m ibm das Verlangen nach eingehender Beschaftigung nut dem Dichter erweckt 
wird (ebd S 199—205) 

Goethes Shakespeare Auffassung 

In gedrangter Form bietet Fred B Wahr erne zunachst wohl fur englisehe 
und amenkamsohe Leser bestmunte Dbersieht fiber das Verhaltnis Goethes zu 
Shakespeare Er benchtet, wie Goethe die erste Beruhrung zu dem groBen 
Englander fmdet, erne Auffuhrung von « Romeo und Julia !>, Leipzig 1767 
(m der Gbersetzung von Chr P Weise), Dodds «Sch(5nheiten m Shakespeare 
Wielands und Eschenburgs tJbersetzungsversuche, Lessmg und Herder werden 
genannt,femer der Aufsatz «Zum Shakespeare Tag» und <[Gotz von Berlichingen» 
Shakespeare wird fur Goethe zum Problem Goethes Individualitat rmgt sich 
durch, und damit begmnt das Abstandnehmen — Beachtenswert ist, daB der 
Verfasser mcht im Detail stecken bleibt Fur semen besonderen Leserkreis ist 
es wohl berechnet, daB er die Grundbegnffe geistesgeschichtlicher Literatur 
betrachtung, ausgehend von H Wolffim und O Walzel, m die Darstellung 
hereinzieht (Philol Quart 11, 1932, S 344ff ) 

III Allgememes zu Shakespeares Werkeu 

Stenographie 

Die besonders von deutschen Forschem verfochtene These, die sog 
schlechten Quartoausgaben seien auf Grand von stenographischen Naeh- 
schnffcen bei den Auffuhrungen entstanden, versucht W Matthews zu wider- 
iegen Nach emer emgehenden Untersuchung der beiden um die Wende des 
16 Jahrhunderts gebrauchten Kurzschriftsysteme von Bright (<(Charaetene») 
und John Willis (« Stenographies), von denen nur das Bnghtsche hatte in Be- 
tracht kommen konnen, wird erklart, daB dies 2 nir Nachschnft von Schauspielen 
zu unprafctisch gewesen sei «Bad as are the quartos, they are much better than 
any transcnption from Bnght’s shorthand would be » (Mod Lang Rev 27,1932, 
S 243 — ^262, dazu M Forster am Sh - Jb 68, S 95 — ^102, der die Emwendungen 
von M entkraftet) 

Umfang der Buhnenstucke 

L L Sehficking hat m semer Untersuchimg «Zum Problem der tlber- 
lieferung des Hamlet Textes» (Verb d Sachs Ak d Wissensehaften, Bd 83 
1931) die Frage nach der Lange der elisabethanischen Dramen wieder m FluS 
gebracht A Hart sucht im AnsohluB an seme Untersuchung uber die Zeilen 
zahl m Shakespeares Dramen (Rev of Engl Stud VIII, 1932, S 19ff , vgl 
Jahrb 68, S 164) die Duxcbschnittslange der zwischen 1590 und 1616 gesohne 
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benen oder aufgefuhrten Buhnenstucke festzustellen Er hat 2S3 Dramen ge 
zahlt, von denen er 8 nut uber 8400 Zeilen — Ben Jonson — , sowie 20 mit 
weniger als 1600 ZIeilen als Ausnahmen ausschlieJBt Bei den bleibenden 205 Stuk 
ken zahlte er 103 mit uber, 102 mit unter 2500 Zeilen So konimt er auf die 
Durchsohmttszahl 2500 gegenuber der bisherigen Annahme von 3000 (Rev of 
Engl Stud VIII, 1932, S 139--154) 

Nach dieser Feststellung zieht er Schlusse auf die fur eine Buhnenaiiffuhrung 
verfdgbare Zeit Da das Publikum jener Zeit fur das Auge fast keinen GenuB 
haben konnte, der Dichter eigentlich nur durch das Ohr ms Herz des Zuhorers 
drang und seme Phantasie beschaftigte, erschemen dem Verf zwei Stimden 
als zureichende Auffuhrungsdauer (ebd S 395 — 418) 


Zur «bibliographischen» Textkritik 
Eine sehr gute Dbersioht uber die Shakespeare Forschung der « bibliogra 
phisohem Textkntiker, A W Pollards und seiner Sohule, bietet der italiemsche 
Literarhistonker G N Giordano Orsini unter dem Titel «Nuovi onentamenti 
della filologia shakespeanana» (Civiltlb moderna, Firenze, anno IV, 1932 
No X) Aus eigenem steuert er emen Benoht uber das Exemplar der 1 Folio m 
derUmversitatsbibliothek von Padua bei In diesem fmden sich zu drei Dramen 
(Measure, Wmter s Tale, Macbeth) hochst radikale Streiohimgen, sowie Buhnen 
weisungen, die sich auf das Auftreten der Personen beziehen,mit zwei Namen 
(Carlile und Hewit) und mehreren Imtalien von Schauspielem Das sieht aus, 
als ob es von emem Regisseur (Ihspizienten) ernes englisohen Theaters stammte, 
der das Exemplar der groBen Folio zu diesem Zweck benutzte 


Zur Cambridger Shakespeare Ausgabe 
In langeren Ausfuhrungen unterzieht S A Tannenbaum die Shake- 
speare-Ausgabe (Cambridge) von Sir Arthur Quiller Couch xmd J D Wil- 
son emer sehr soharfen Kritik In semer Nachprufung des 1 Bandes der Ausgabe, 
des « Tempest », besonders von Akt I, tadelt er unter Heranziehimg gewichtigen 
Beweismatenals die Herausgeber wegen ihrer Sorglosigkeit m der Behandlung 
des Textes nach Orthographie und Interpunktion, wegen imwissenschaftlicher 
Brklarungsversuche, wegen Nichtbeachtung 2 nrverlassiger Feststellungen m 
fruheren Shakespeare Forschungen, wegen ihres Strebens nach Originalitat 
und ihrer Inkonsequenzm der Textbehandlung(Philol Quart 10, 1931, S 97ff ) 

Falstaff 

Abweiohend von alien fruheren Falstaff Interpretationen sucht John W 
Draper den Nachweis zu erbringen, daB Falstaff mchts anderes als der Typus 
ernes army-officer semer Zeit sei Dazu werden Schildenmgen von Offizieren 
herangezogen, wie sie m nulitanschen und anderen beschreibenden Buchem 
um 1600 vorliegen Seine Ausfuhrungen schlieBen mit der Ansicht, Shakespeare 
habe mit semem Falstaff nur den Menschen zeigen wollen, wie er m semer sach- 
lichen und dmglichen Umgebung wirMich gewesen sei, jede andere Absioht habe 
ihm durchaus fem gelegen (Rev of Er^l Stud VIII, 1932, 8 414—425) 
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IV Emzelne Werke Shakespeares 

As you like it 

1 Der Ausdruok ducdameinll, 5, 56ff hat trotz aller Bemuhungen der 
Shakespeare Kommentatoren bis heute keine ganz befriedigende Erklarung 
gehinden C H Carruthers sueht das Wort mhaltlieh und lautlich zuruck- 
zufuhren auf die Zauberformel «Ducite ab urbe domum, mea oarmina, duoite 
Daphmm^ m der 8 Ekloge von Virgils Bucolien (Philol Quart 12, 1933, 
S 37 f£) — 

2 Finds tongues in trees, books m the running brooks. 

Sermons in stones and good in everything (II, 1, 16 — ^17) 

Man suchte fruher diese Stelle auf einen Satz m Sidneys « Arcadia 3^ zuruck- 
zufuhren «Thus both trees and each thing else be the bookes of a fancy (Cam- 
bndge Ed 1922, S 213) H H Furness hat msemerAusgabedes Dramas diese 
Aimahme als unbewiesen abgelehnt Grace P Smith (Anglia 56, 1932, S 318) 
vennutet nun, da6 die angefuhrte Stelle bei Shakespeare durch emen Satz m 
einem Bnefe von Bernhard von Clairvaux an emen gewissen Heinrich Murdach 
beeinflufit ist «Experto crede aliqmd amplius mvemes m silvis quam m libns 
Ligna et lapides docebunt te quod a magistns audire non possis » Die sehr 
berechtigte Prage, wie die Bekanntschaft Shakespeares mit Bernhard zu 
erklaren sei, sucht Verf nicht zu beantworten, sie wunscht nur, die Diskussion 
durch die Mitteilung verschiedener Moglichkeiten anzuregen 

Hamlet 

Die modeme unter dem EinfluB der jilngeren Literaturwissenschaft ent- 
standene Strukturanalyse zeigt die fundamentale Verbundenheit von Gehalt 
und Gestalt emer Diohtung Unter diesem Emdruck versuoht Alfred Ehren- 
treich (Neuphil Monatssohrift 8, 1933, S 440—446) mdmduelle und typische 
Zuge der Komposition im Hamlet festzustellen Dabea kommt ahm aus der Praxis 
Hilfe, vor aHem durch Luserkes stark ausgepragte sohopfensche Buhnentatigkeit 
Verf ubermmmt den Gedanken August Halms, «daB Shckespeare m semen 
Komodien em Pormungspnnzip vertntt, das an die 'Ihemenfdhxung der Sym 
phonie ermnert » in Anwendung auf Hamlet Akt 1 Themengestgdtung, Akt 2 — 4 
Durehfuhrung, Akt 5 Wiederkehr Hamlet erschemt dem Verf «als em besonders 
reiohes und hohes Muster zu des Diehters kunstlenscher Wesensart, die hmter 
dem personlichen ^Tun das ubermdividuelle Schicksal spurt und m Gestalten 
auszuformen audit » 

Naoh Fredson Thayer Bowers hat neben anderen Dichtungen der Zeit em 
alteres Hamlet-Drama das Drama «Alphonsus Emperor of Germany* (1594), 
bedeutsam beeinfluBt Die Verwandtsohaft zeigt sioh m der Behandlung des 
Bachemotivs m beiden Dichtungen schurkische Kdmge versuchen die Raoher 
auf Msche Pahrten zu leiten, um alien Argwohn von sich abzulenken tmd die 
Verfolger auf personhehe Femde zu hetzen, beide Konige verstncken sich selbst 
m die von ihnen au^legten Netze Die Raoher ahneln sieh m ihrem Charakter 
Emi^lzuge des Dramas «Alphonsus» vecken Erumerungen an Kyds «Spanische 
Tre^odiefr, an Marlowes « Juden von IMalta*, an «Komg Johann » und an « Titus 
Andromcust (Mod Dang Notes 48, 1933, S lOlff) 
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Ealph de Someri Childs bemuht sich, die Pantomime im Drama m ihrer 
Bedeutimg fur den Handlungsgang aus kulturgeschiohthchen Gesiohtspunkten 
heraus besser verstandlich zu machen (Joum of Engl and Germ Philol 32, 
1933, S 44ff ) 

Henry the Fifth 

In semer Ausgabe des Dramas erklart H T Price die Buhnenanweisungen 
der Folio von 1623 fur zuverlassiger als die der 1 Quarto Die Bedenken, die 
B D Simison dagegen erhoben hat (vgl Sh Jb 68, S 166), weist Price zuruck 
(Philol Quart 12, 1933, S 24f ) Die Folio verzeichnet bei den Szenenemgangen 
die Namen der auftretenden Personen zuverlassiger und nach ihrem Rang ge 
ordnet, unterlafit es mcht einmal, den Auftntt emer Person wahrend der Handlung 
anzugeben, verzeichnet alle Signale und Alarmrufe usw , alles im Gegensatz 
zur Quarto Ausgabe Die von Price ausgesprochene Vermutung, daB der m der 
Quarto vorhegende Text das Werk ernes Stenographen ist, der nach der Auf 
fuhrung noch die Hilfe ernes treulosen Schauspielers fand, ist von B D Simison 
mcht widerlegt -worden 

King Lear 

Alfred Kelcy unterzieht sich der Aufgabe, zu einigen zwanzig dunMen 
Stellen im Text des «Konig Lear neue Erklanmgsversuohe zu bieten (Philol 
Quart 11, 1932, S 359ff ) 

S A Tannenbaum hat in der Saturday Review of Literature (VIII, 46) 
erklart, daB die Darstellung der Blendung Glosters durch Cornwall vom Stand 
pimkt der Medizin aus betrachtet als absurd zu betrachten sei Carroll Camden 
zeigt nun unter Berufung auf die zeitgenossische Wissenschaft, u a auf Roger 
Bacon, und auf Dichtwerke der Zeit, z B R Greenes «Selimus» (II, 1341 — ^1347 
u II, 1403 — 1409), Ausgabe Grosart (London 1881 — ^1883) und G Chapmans 
«Bussy D’Ambois» (IV, 1, 73—79), Ausgabe T M Parrott (London 1910), 
daS Shakespeares Auffassung wohl img ist, es aber zu weit geht, sie als absurd 
zu bezeichnen, wenn offensichtlich damit die allgemeine Auffassung der Zeit 
wiedergegeben wird (Philol Quart 11, 1932, S 408f ) 

Darauf entgegnet S A Tannenbaum, daS, wenn zugestanden wird, daB 
der Dichter emem irrtum zum Opfer gefallen ist, es mcht angeht, seme medizi 
nischen Kenntmsse als zeituberragend m hohen Tonen zu preisen Dem Aus 
reiBen der Augapfel begegnen wir auBer im «Komg Lear» m der «Komodie 
der Irrungen^, m «Maebeth» und in «MaB fdr MaB» (Philol Quart 12, 1933, 
S 89f) 

Macbeth 

Mildred Tonge unterzieht mh der Aufgabe, wesenthche Zuge des Geister- 
glaubens der elisabethanischen Zeit m ihrer Bedeutung fiir die Dichtung, be 
Bonders fur «Macbeth)>, aufzudecken Die Wissenschaft war von der Existenz 
einer erlaubten und unerlaubten Magie Uberzeugt (Bacon, Raleigh) Macbeth 
ist sich klar daniber, daB er sich fur Gott oder fur die Hexen entsoheiden muB 
Er sueht Hilfe bei den Machten der Finsterms, well seme Gegner Gott zur Seite 
haben Daher der Hmweis auf die Wunderkraft Komg Eduards und semer 
Na^ahren, worm mcht nur em Kompliment fur Jakob I zu sehen ist, daher 
die Berufung auf die himmlischen Machte in den Worten von Lennox (III, 6), 
Malcolm (IV, 3), Old Siward (V, 8) Ahnliche Gegenuberstellungen uberirdischer 
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und untenrdischer Maehte fmden sich z B in Greenes « Looking-glass d, m 
Massingers « Virgin Martyr in Shirleys «St Patnck for Irelands DaB Macbeth 
keine Hilfe erhalt, mcht erhalten kann, entspncht ebenfalls der Zeitauffassung, 
nach der jeder Bund mit bosen Machten trugerisch ist (Joum of Engl and 
Germ Philol 31, 1932, S 234ff ) 

Merchant of Venice 

Das Kemstuck des «Kaufnianns von Venedig», der Vertrag zwisohen 
Antonio und Shylock, bietet nnmer noch ungeloste Ratsel, denen J L Cardozo 
dadurch neuerdings beizukommen versucht, daB er rechtsgeschichtliche und 
rassekundliche Gesiehtspunkte in die Untersuchung einfdbirt Die aitesten 
Vananten der Pleischpfandgeschichte fmden sich im Mittelalter, aber m kemem 
der m Betracht kommenden Lander hat das Geselischaftssystem eine Moglichkeit 
fur die rechtliche Behandlung ernes solchen Vertrages geboten Das war nur 
moglich rni heidnischen Rona, 400 v Chr , xmd m Skandmavien bis zum 11 und 
12 Jahrh n Chr Cardozo suchtdannverstandlichzumachen,wie die altromische 
Rechtsauffassung sich ausbreiten und halten konnte, am langsten im Gebiet 
des Dichterischen (Engl Studies [Amst ] 14, 1932, S 177ff ) 

Erne Entgegnimg von B J Timmer (Engl Studies [Amst ] 14, 1932, 
S 217f ) zeigt, daB die Ausfuhrungen Cardozos zuimndest nach der rechts 
geschiohtlichen Seite hin emer Nachprufung bedurfen, woran auch erne SohiuB 
bemerkung von Cardozo (ebd 219) mchts andert Im ubngen smd diese Dinge 
langst von J Kohler (Sh vor dem Forum der Junsprudenz) dargelegt worden 

Midsummer-Night^s Dream 

A G van Kranendonk ist mit E Hermann (Shakespeare, der Kampfer, 
1879) der Meinung, daB der Dichter in den bdcaimten Versen V, 1, 52 — 55 
Spensers «Tranen der Musen» mit seinem Spott bedenkt Als Beweisstutzen 
fuhrt Kranendonk andere Stellen aus dem Drama an, die als iromsche AuSerungen 
Shakespeares uber das Schaffen semes groBen Zeitgenossen gedeutet warden 
konnen — mcht mussen, wie der Verfasser zugesteht Wird auch die Geschichte 
von Pyramus und Thisbe zumeist als Selbstverspottung des Dichters im Ebnbhck 
auf « Romeo und Julia » aufgefaBt, so glaubt Kranendonk, daB sie m ihrer Ma 
nmertheit gewisse Zuge von Spensers «Feenkonigm» kankiert (Engl Studies 
(Amsterd ) 14, 1932, S 209ff ) 


Othello 

In emer Dissertation der West Virgmia University i b(.ri)ruft Kcnnc th 
Walter C ameron die liberkommene Ansioht, ob die Oijjrtab-gabc \(n 
«Othello » (1622) zu den sog guten Quartos zu rechnen sei Er stelit « Othello 
mit vier Dramen von Beaumont imd Fletcher — Maid’s Tragedy (1619), A Kmg 
and no Kmg{1619), Philaster (1620) und Thierry andTheodoret (1621 ) — m emer 
neuen Quartogruppe zusammen, die er «Burse Quartos » nennt An gememsamen 
Zugen dieser Gruppe (Akt- und Szenenemteilimg, Buhnenanweisungen, populare 
Stucke un Spielplan der Kmg’s Company, Veroffentlichung innerhalb seohs 
Jahren durch Walkley und Constable) laBt sich naohweisen, daB gute Texte zu- 
grunde hegen Zugleich wird das sehr viel spatere Ersohemungsjahr des « Othello » 
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gegenuber den anderen sog guten Quartos (1597 — ^1609) erklart Die Othello 
rechnet der Verf moht nur unter die sog guten Quartos, sondem halt ihren Wert 
fur ebenso autontativ wie den der Pohoausgaben (PMLA 47, 1932, S 671 — 683) 
Werner Wokatsch weist auf erne bisher fast ubersehene franzosische Uber 
setzung der Novelle des Giraldi Cintio von Gabriel Chappuys hm, die 1583 in 
Pans im Druok erschien Der tJbersetzer hat erne ihm unbedeutsam erscheinende 
Wendung ausgelassen Wenn sich aber Stellen des italiemsohen Urtextes, die bei 
Chappuys feblen, bei Shakespeare wiederfinden, so m III, 3, 360, 364, so darf 
angenommen werden, daJS der Diehter auch unmittelbar aus Cintio schopfte 
(Arohiv f n Spr 162, 1932, S 118f ) 

H F Watson spricht die Vermutung aus, da6 Shakespeare, als er das 
Bild Cassios entwarf, semen Freund Michael Drayton vor Augen hatte Der 
Verfasser moohte das von xbm zusammengetragene Matenal zwar noeh nioht 
als ausreichenden Beweis fur die Bichtigkeit semer Mutmafiung angesehen 
haben, glaubt aber, dafi die von ihm nachgewiesenen verwandten Zuge immerhm 
Beachtung verdienen (Philol Quart 11, 1932, S 400ff ) 

Richard III 

Kann die Herzogm von York ihre Schwiegertochter, die Herzogm von 
Gloucester «Meme Nichte Plantagenet anreden? Diese von Peter Alexander 
(Shakespeares Richard III , Cambridge 1929) unter Berufung auf Daniel ver 
nemte Frage wird von Robert Withington nach Klarlegung der Verwandt- 
schaftsbeziehxmgen zwischen den beiden Geschlechtem bejaht (Philol Quart 11 
1932, S 403ff) 

The Tempest 

«Der Sturm » kann heute moht nur als em schones Marchen Oder erne uber 
naturliche Allegone betrachtet werden, er ist viehnehr nach der Ansicht Nelson 
Sherwm Bushnells erne tiefe Offenbanmg der Wunder alles Sems und der 
geistigen Erleuchtung, die von der Aufnahme dieser Wunder ausstrahlt Ob der 
Dichter das beabsiohtigt oder moht, bleibt zunachst erne offene Frage Aber 
der Verf memt « Shakespeare can not have written his last play in 
the mere attempt to send cold chills down the backs of chimney comer grand 
dames, or to give a realistic picture of shipwreck on an umnhabitated island )> 
Der Sturm sei der letzte Versuch, die naturliche und ubematurliche Welt neben 
ei n ander darzustellen und ihre wesentlichen Krafte gegenemander abzuwagen 
(PMIiA 47, 1932, S 684r-698) 


Winter^s Tale 

Shakespeares Vertrautheit mit der Gartenkunst ist wiederholt gebuhrend 
hervorgehoben worden Der voUe Sum einer dabei oft zitierten Stelle aus dem 
Drama (IV, 4, 86 usw ) ist aber kaum bekannt Zu ihrem Verstandnis mu3 die 
nachfolgende Antwort des Polixenes herangezogen werden Es findet sich hier 
erne deuthohe Anspielung auf die kunstliche Gewmnung pflansdicher Hybriden, 
und daunt werden Fra^n beruhrt, die — das ist dasBedeutsame dieser Verse — 
m der Wissenschaft erst em Jahrhundert spater diskutiert werden Erne ahnhohe 
Erwahnung der Moglichkeit der Zucht von Hybriden fmdet sich m der zeit- 
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genossischen Literatur in Bacons «Sylva Siivanim^ (1627) Beide, Shakespeare 
und Bacon, konnen naoh Memung von F 0 Bradford ihre Kenntms soloher 
damals noch geheimen Zuchtnngsexpenmente nur ans derselben Quelle bezogen 
haben (Mod Lang Notes 48 [1938], p 108ff ) 

Sonnets 

B H C Oliphant untersucht in einem Aufsatz den metnschen Bau des 
Sonetts im allgememen und beruhrt dabei wiederholt die Bonn der Sonette 
Shakespeares und seiner Zeitgenossen (Phalol Quart 11 [1932], p 135ff ) 

Nachdem B M Alden auf die Analogic zwisohen «VerIorene Liebesmuh» 
(1, 1, 88 — ^91) und emzelnen Versen m dem Sonett 116 hmgewiesen hat (Alden, 
The Sonnets of Shakespeare, New York 1916), macht Thomas B Stroup auf 
andere verwandte Zuge zwisohen dem Sonett und den Worten Birons {IV, B, 
229ff ) aufmerksam (Philol Quart 10 [1931], p B08ff ) 

Die Mangelhaftigkeit der Ausgabe der Sonette von 1609 drangt nach S A 
Tannenbaum zu dem SohluB, daB Shakespeare Druck und Veroh^entlichung 
nicht uberwacht habe Dabei bleibt die Moglichkeit offen, daB Thomas Thorpe, 
der Herausgeber, das Manusknpt des Dichters vor sich hatte Ob dieser Text 
nach der Mode der Zeit m den neuen italiemschen Schriftzugen geschrieben 
war, Oder ob die althergebraohten Buchstabenformen beibehalten worden waren, 
ist noch erne offene Prage Der Verfasser entscheidet sich fur letztere Auf- 
fassimg, da eine Naohprufung bestimmter Textirrttimer ihm kemen Zweifel 
daruber laBt, daB die Entstehung dieser Fehler nur dann verstandlich wird, wenn 
man anmmmt, daB sich un Manuskript die alte SohnBform fand (Philol Quart 
10 [1931], p 398) 

Als Ergebms emer lai^ahrigen Besehaftigung mit Shakespeares Sonetten 
gelangte Archibald Stalker zu der tJberzeugung, daB mcht hmter alien Sonetten 
Shakespeare als Dichter steht Ausgehend von der fehlerhaften Quartoausgabe 
Thomas Thorpes \on 1609 pruft Verf samthehe Sonette naoh Ihhalt und Stil 
und \ergleicht sie untereinander und mit den Dramen und anderen Dichtungen 
aus der Zeit von 1594 — ^1609 Die ihm wesentheh ersohemenden unterschiediiohen 
Merkmale legt er dar und kommt dabei m dem schon erwahnten SchluB, daB 
em Tell der Sonette mcht von Shakespeare, sondem emem andem, dem «Bivai 
Poet » stamme, dessen Namen er jedoch auch mcht angeben kann, obwohl er 
erne Ahnung zu haben schemt «I do not know, though I have an idea, and I am 
sure that all students of the age will know the man I refer to» Mehr sagt er mcht, 
nur daB der Dichter mcht m Bamabe Barnes, auch mcht in Chapman zu suchen 
sei (N Q 168, 1982, S 201, 221, 286, 252) 

V Das Drama zu Shakespeares Zeit 

Peele 

Peete «01d Wives Tale# mufi vor 1594 geschrieben sein, da das Titelblatt 
angibt, daB das Stuck von der Komgm-Truppe gespielt worden ist, von der wir 
wissen, daS sie vor dem 8 Mai 1594 in London auftrat Schwierigkeiten bereitet 
die F^tlegung des Zeitpunfctes, zu dem das Stiick frOhestens geschrieben sem 
kann In Huanebango wird Gabnel Harvey kankiert, der wi^n semes Streits 
mit Lyly (1589) und mit Nashe (1592(/93) sich miBhebig gemaeht hatte* Wm 

IB 
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Blick auf die Fehde zwisehen den drei Brudem Harvey auf der emen, Lyly und 
spater Nashe, Greene auf der andem Seite la6t nach Thorleif Larsen den SchluB 
zu, daB Peele mit seinem Stuck semen Freunden m ihrem Kampf gegen Gabriel 
Harvey, den streitsuchtigsten der Bruder, sekundierte, und zwar m der Zeit 
zwisehen dem 1 Januar 1593, als Nashe seme «Seltsamen Neuigkeiten» ver 
offentlichte, und Mai 1594, als die Truppe der Komgm London endgultig verlieB 
(Mod Philol 30 [1932], p 23ff ) 

Marlowe 

C P Tucker Brooke hat m emem m den bisherigen VerofEentlichungen 
ubersehenen Druck von Marlowes « Doctor Faustus» (hrsgb 1628 von John 
Wnght), der sich heute im Besitz von Lmcoln College m Oxford befmdet, erne 
Eeihe von handschriftlichen Bmtragungen gefunden, aus denen er erne Auslese 
bietet, die neben der Ausgabe von Boas Beachtimg verdient (Philol Quart 12 
[1983], p 17f) 

Middleton 

A H Bullen hat in semer Ausgabe der Werke von Thomas Middleton 
(London 1885) em Zeitdokmnent angefuhrt, m dem es heiBt, daB den Schau 
spielern, die «A Game at Chesse» gegeben batten, verboten wurde, das Stuck je 
wieder zu spielen In emer Festausgabe des Dramas ist spater die handschnftliche 
Bemerkung gefunden worden, daB auBerdem der Dichter mit den Hauptdarstellem 
m Gefangmshaft genommen wurde In semer Neuausgabe (Cambridge 1929) hat 
R C Bald diese Angabe, soweit sie die Schauspieler betrifft, fur unwahr erklart 
S A Tannenbaum glaubt nun nach emer Prufung der Schnft behaupten zu 
koimen, daB es sich bei der Emtragung um erne Falschimg handelt (Philol 
Quart 12 [1933], p 38ff ) 


Ben Jonson 

Shendans « Rivals » ist von Ben Jonsons «Every Man m His Humour » Zug 
furZug angeregt worden Das sucht P Fijn van Draat nachzuweisen, mdem 
er auf die Ahnlichkeiten m der Zeichnung der Personen hmdeutet, auf die Dar- 
stellung des Zeitgeistes imd auf die Wiedergabe des Gesellschaftstones (Neo 
philologus 18 [1932], p 44ff ) 


Marston 

R E Brettle veroffentlicht (Library 12, 1982, S 235 — ^242) «More Biblio 
graphical Notes on Marston », m denen er neben emigen Dramen vor allem die 
drei Ausgaben von «The Scourge of Vilianie» (1590 — 1599) naher imtersucht 
Die Vergleichung der drei Drucke hat erwiesen, daB das Exemplar des British 
Museum nicht mit denen m der Bodleiana und der White Library identisoh ist, 
sondem daB es, entgegen der bishengen Ansicht, m der Tat drei verschxe- 
dene Ausgaben dieser 1599 von dem Erzbischof von Canterbury und dem Bischof 
von London zum Scheiterhaufen verdammten Satirensammlung gibt 

Massinger 

Die Ergebmsse der Quellenstudien zu den Dramen G Chapmans, Ph Mas- 
singers und J Fords (1897) von Koeppel, die die starke Abhangigkeit von Mas- 



Zeitschnttenscliau 


195 


singers «Benegat» von spamschen Queilen beweisen, erganzt W G Rice durch 
den Hm^eis auf em bisher nbersehenes Moment, anf die Beemflussung durch 
englische Vorbilder (PMol Quart 11 [1982], p 65ff ) Das LokaJkolont, die 
Scbilderung von Land und Leuten, geht zumck auf Teophilus Lavender, The 
Travels of Foure Engli^ Men and a Preacher (London 1612), auf George 
Sandys Relation of a Journey (2 A London 1610) und auf Jean Jacques 
Boissards Vitae et leones Sultanoriam Turcicorum (deutsche “Obersetzung, 
Frankfurt 1596} 

S A Tannenbaum macht Aussteilungen an der Ausgabe von «Mamage 
of V^it and Wisdoms, die HaJliwell 1846 im Auftrage der ^akespeare Society 
veranstaltet hat Die Jahreszahl auf dem Titelblatt des Ms ist mcht als 1579 
sondem als 1570 zu lesen Das Ms ist erne Nachschnft ernes handschnftlichen 
Textes Tannenbaum mmmt zwei Schreiber an, emen gewandten, schriftkundigen 
und emen fluchtigen, ungelehrten, die em Souffleurbuch fur erne Wandertmppe 
schrieben Trotz des Versuchs, Text und Buhnenanweisungen remlich zu scheiden, 
ist den Schreibem haufig erne Buhnenanweisung m den Text hmemgeraten 
Tannenbaum ist uberzeugt, daB Hallmell %iel€ Fehler hatte vermeiden konnen, 
wenn er bei der Drucklegung sich mehr auf semen gesunden Menschenverstand 
verlassen hatte (Philol Quart 9 [1930], p 321 ff ) 

Gegenuber Tannenbaum verteidigt W W Greg, der das Titelblatt des 
Ongmals daraufhm nachgepruft hat, die Jahreszahl 1579 (Phil Quart 11 [1932], 
p 410) — In emer kurzen Bntgegnimg beharrt Tannenbaum auf semer 
fruheren Behauptung 1570, mcht 1579 (Philol Quart 12 [1938], p 88f ) 

W W Gregs Ausgabe von ^iThe Second Mayden’s Tragedy# (Malone 
Society) mrd von S A Tannenbaum wegen des ofteren unbegnindeten 
Abweichens m der Schreibweise der Anfangsbuchstaben mancher Worter und 
wegen des ziemlich willkurlichen Vertauschens von Satzzeichen emgehend kriti- 
siert (Philol Quart 9 [1930], p S04ff ) 

In semer Entgegnung weist W W Greg die Kntik Taimenbaums als 
ubertneben und zum Teil als unhaltbar zuruok In emzelnen der angefuhrten 
Falle von angeblich falscher Ihterpunktxon imd Schreibweise werden die Mei^ 
nungen immer geteilt bleiben Selbst wenn emige Fehler als nachgewiesen ange 
nommen werden, wird der Wert der Ausgabe mcht gemmdert (Philol Quart 10 
[1931], p 80ff ) 

VI Nichtdramatische Literatar m Shakespeares Zeit 

Saekville 

In der Bibliothek des St John’s College, Cambndge, wurde kurzlich die 
OngmaJhandschnft von 4tThe Complaint of Henry Duke of Buckingham#, dem 
Beitrage Sackvilles zum «Mirror for Magistrates # gefunden Marguente Hearsey 
beschreibt diese Handschnft (Rev of Engl Stud VIII, 1932, S 282 — ^290) 
imd pruft die Dichtung selbst im Rahmen des «Mirror# Die bislang unbekannten 
Verse (ungefahr 100) werden zum ersten Male hier veroffenthcht 

Forman 

Die Frage der Bchtheit von Formans «Bocke of Plaies#, die aufzuwerfen 
sehon der Name semes ersten Herausgebers John Payne Collier berechtigt, wird 

18 * 
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von David Klein an Hand des Manuskripts emeut nachgepruft Klein beschrankt 
sich nioht darauf , das Pur und Wider gegenuberzustellen, sondem bemuht sich, 
die psychologischen Voraussetzungen fur die Falschungen zu finden (Philol 
Quart 11 [1982], p 385ff ) 

Spenser 

Der Memungsaustausoh zwischen J W Bennett und E M Albnght uber 
die Datierung von Spensers <(Mutability»mmmt semen Fortgang (vgl Sh Jb 66, 
p 289—267, p 118 und 68, p 173) Evelyn May Albright verteidigt ibre 
fruher geauBerte Auffassung, daB die umstnttenenBnefeHarveys nur an Spenser 
genchtet sein konnen, und daB Spenser sioh bereits 1579/80 nut dem Thema 
von Mutability besohaftigt hat Dem von J W Bennett zuletzt gemaohten 
Versuch, aus den metrisohen Verhaltmssen m den Gesangen naohzuweisen, daB 
es sich um eine Spatschopfung des Diohters handelt, vermag sie kerne Beweiskraft 
zuzugestehen (Mod Philol 29 [1931], p 411) 

Josephine Waters Bennett versuoht die Behauptung Greenlaws, Spensers 
« Garden of Adonis » sei m hohem MaBe durch Lukrez beeinfluBt, zu widerlegen 
Den Grund zu der ungenauen oder falschen Interpretation dieser Stelle der «Fai 
rie Queen & glaubt sie m dem Mangel an Vertrautheit mit den kosmischen Theo 
rien des 16 Jahrhunderts zu sehen Der Garten des Adonis sei kein irdisohes 
sondem em paradiesisches Gefilde Davon musse man ausgehen, wenn man die 
Stelle verstehen wolle Verf kommt zu dem Ergebms, daB m der Schilderung des 
Gartens des Adorns erne Allegorie vorliegt, die ganz auf platomschem und neu 
platonisohem Gedankengut uber die Organisation des Weltalls beruht und mit 
Lukrez niohts zu tun hat (PMLA 47, 1982, S 46 — 80) 

Mit dem Aufbau der «Fairie Queen» besohaftigt sich Lawrence Blair 
Er stellt fest, daB die Annahme ernes einheitlichen Planes abwegig sei Die 
12 Bucher konnten auoh moht durch die Gestalt des Arthur zusammen 
gehalten warden Erne emwandfreie Auskunft uber die Art des Spensersohen 
Planes bei der Sohaffung der «Fame Queen » sieht Blair m Buch VI, Gesang 1, 
Stanze 1 (ebd S 81—88) 

Darnel 0 Boughner bezweckt m semem Artikel, Spensers Psyohologie 
des Gedachtnisses m der Allegorie des « Castle of Alma» (Fame Queen II, 9) zu 
zeigen, die Beziehungen zu den gelaufigen Blisabethamschen Memungen darzu 
tun und den Grund fur gewisse Abweichungen von dieser Lehre aufzudecken 
«In his psychology of memory he (Spenser) converts his science mto a sort of 
minister of nght conducts (ebd S 89 — 96 ) 

Erne groBe Anzahl von Namen in Spensers «Fame Queens ist ihrer 
Bedeutung nach unklar, namlich die klassischen, bes gnechischen Ur 
sprungs John W Draper unterscheidet drei Arten dieser Namen 1 Anspie 
lut^en auf bistorische oder mythologische Personen des Altertums, 2 klassische 
Namen ohne solche offensichthchen Anspielungen, 3 der Form nach an Massische 
Namen angelehnte Eigenbildungen Uber diese dritte Gmppe wird erne alpha 
betische Liste von 70 Namen zusammengestellt und Grunde Mr ihren Gebrauch 
aufzuhnden versuoht (ebd S 97 — ^108) 

im AnsobluB an «The Life and Correspondanoe of Lodowyck Brysketti^ 
von Plom^ und Cross untersucht Baymond Jenkins die Beziehungen zwisbhen 
Spenser tind Bryskett und ihre gememsame Bekanntschaft mit der Sidney- 
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Famiiie md Lord Gray, tim damit m beweisen, daB Spenser schon 1584 ais 
Vertreter Brysketts im Bat von Mimster saB imd mcht enst 1587 oder 1588, wie 
seme Biographen allgemem annebmen (ebd S 109 — 121) 

H S V Jones bat m ihrem « Spenser Handbooks (1930) ausgesprochen, 
daB des Bicbters JZiel im 6 Bucb der $ Faine Queen » gewesen sei *to exhibit m 
his allegory certain articles m that familiar creed of courtesy which had been 
stated and explamed m many doctrmal treatises of the Benaissanee ^ 
Verf geht dem im einzebien nacb, nennt noch andere « articles of the creed » bei 
Spenser und zeigt scblieBlich unter Vergleichung mit emer Beihe einschlagiger 
Schnften jener ^it den bedeutsamsten Eug in der Behandlung der Courtesy 
durch Spenser Danach \ereimgt sich m der Spenserschen Courtesy die ideale 
Auffassung der Benaissanee mit der des chnstlichen Bitters (ebd S 122 — ^136) 

William Cliff Martin stellt als Entstehungszeit der Spenserschen nView 
of the present state of Ireland » Sommer 1696 fest, jenes Essays also, dm er durch 
Essex an die Konigm nchtete mit dem Zweek, sich mit England wieder auszu 
sohnen Verf wird zu diesen Schlussen durch die geschichtlichen Tatsachen 
gebracht, die Spenser dem zweiten Teil dieser Schrift zugnmde legte (ebd 
S 137—143) 

Seit Ben Jonsons Ausspruch 4(m affectmg the ancients Spenser writ no 
language » hat die Prufung dieser Behauptung nicht geruht Vor einigen Jahren 
koimte Emma Field Pope (PMLA 41, S 575 — 619) erldaren, Spenser habe das 
Enghsch semer Zeit geschneben, seme archaischen und dialektischen Worter 
gehorten keinem bestimmten Eeitalter an, sie brachten emen besonderen Ton in 
seme Diktion, m der manche ungebraucblichen Bildungen zu neuem Leben 
erweekt wurden Bruce Bobert Me Elderry, Jr bat essicb zur Aufgabe gemacht, 
diese Archaismen und Neueningen Spensers aus der Sprache semer Zeit heraus 
naher zu beleucbten Sem Ergebms ist dieses 1 Spensers wohlbedachter Ar 
chaismus, der m nur 320 Wortem belegt werden konnte, ist weit uberschatzt 
worden, 2 seme sogar m « Shepherds Calendar » nur wemg gebrauebten dialek 
tisoben Formen smd in den spateren Dichtungen fast ganz verschwunden, 
3 seme Neueningen, von denen Verf nabezu ^0 m T\ortem und Formen oder 
Bedeutungen fand, smd dagegen weitbm unbeaebtet geblieben Ben Jonsons 
Ausspruch trifft also bochstens auf «Tbe Shepherds Calendars zu, als allgemem 
gultige FeststeUung ist er abwegig (ebd S 144 — 170) 

Sir P Sidney 

Das schwer zu deutende «glass» im 55 Sonett von Sir P Sidneys « Astro 
pbel und Stella suebt J M. Purcell unter Heranziehung emer Parallele aus 
♦Verlorene Liebesmub» (IV, 2, 26 — 41) als Tranen, die das Bild der Geliebten 
widerspiegeln, gleicbzeitig aber den aufieren Blick des Liebenden truben, zu 
erklaren (Pbilol Quart 10 [1931], p 399) 

Lowland 

Die Druckgeschichte von John Lowlands « Second Booke of Songs or 
Ayres 1600, uber die Margaret Dowling (Library 12, 1932, S 365 — 380) 
benohtet, entbalt em mteressantes Bild des Geschaftsgebarens beim Verkauf 
von extra proof copies, das m erster Lime die Aufmerksamkeit deb Bibliograpben 
erweeken soli 
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W Drummond 

Guy Shepard Greene bestatigt und erweitert die Peststellungen von M 
Muriel Gray (Times Lit Suppl , 8 Apiil 1920) bezuglich der Beeinflussung William 
Drummonds durch John Donnes «Anatomie der Welt» imd (tReise der Seele» 
(Philol Quart 11 [1932], p 26ff ) 

Kynaston 

Zu bislang falsch angegebenen Lebensdaten von Sir Francis Kynaston 
gibt H G Seocombe (Rev of Engl Stud VIII, 1932, S 311 — 312) Bench 
tigungen und iegt als Erscheinimgsjahr von «Leoline and Sydanis» und «Cyn 
thiades^ 1642 fest 

Edward Daunce 

In semem Aufsatz <tThe Authorship of ‘The Prayse of Nothmg’ by E D » 
(Library 12, 1932, S 323 — 331) will Ralph R Sargent Irrtumer beseitigen 
und emen Beitrag zur Feststellung des Verf dieses eigenartigen 1585 erschie 
nenen Prosabuchlems Lefem, das an sich von germgem Wert ist, nach Sargents 
Meinung aber die Wirkung der Renaissance auf den intelligenten Durohschnitts 
englander um 1590 am beaten beleuchtet Die Verf asserschaft schwankt zwischen 
Edward Dyer — wie schon J P CoUier 1837 und nut ihm Grosart 1872 annahm — 
und Edward Daunce Gegen Dyer spricht vor allem der Stil und die sonst mr 
gends fur ihn nachweisbaren Initialen E D Von Daunce smd nur zwei Schriften 
bekannt, die mit E Da bzw E D (jrent gezeichnet und sowohl mhaltlich 
als auch ganz besonders stilistisch mit dem « Prayse of Nothing» m Emklang zu 
brmgen smd Erne genaue Prufung laBt S zu dem Ergebms kommen, dafi als 
Verf des «Prayse of NothmgD mcht Dyer sondem nur Daunce anzusehen ist 

William Lathum 

Bei der Sammlung vergessener Dichter aus der Zeit Elisabeths stieJS L Bir 
kett Marshall auf emen uber dem Durchschmtt stehenden Dichter William 
Lathum, der 1634 em klemes Bandchen Gedichte erscheinen lieB «Phyaia 
Lachrymarumj>, auf dessen Ihhalt Verf kurz eingeht (Rev of Engl Stud VIII, 
1932, S 37-43) 


VII Zeitkultur 

Richard Field 

In emem Vortrage vor der Bibliographical Society hat sich A E M Kir 
wood emgehend mit dem m Stratford-on Avon geborenen Druoker Field 
(1561—1624) beschaftigt, der die ganze Shakespearezeit hmdurch erne fuhrende 
Rolle unter Englands Druckem eingenommen hat Bei der vielseitigen Tatigkeit 
ernes m London so bekannten Druckers konnte es mcht ausbleiben, daB auch 
Shakespearesohe Dichtungen aus semer Werkstatt hervorgmgen «Luoreoe» m 4® 
1594 «Venus and Adonisi^ m 8® um 1595 Das letztgenannte Gedicht brachte es 
zu Fields Lebzeiten auf 12 Ausgaben (Library 12, 1932, S 1 — 39) 

Edward de Vere 

Als liganzung zu B M Wards «Bdward de Vere, 17th Earl of Oxfords 
(1928) veroffenthoht G 0 Moore Smith eimge zeitgenossisohe Bnefe, die in dem 
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genaimten Buche nur ausjzugs^eise enthaiten sind Die Bnefe smd mhaltlich sehr 
mteressant, da sie den seibstsucfatigen Charakter Oxfords gut beleucbten (Rev 
of Engl Stud VIII, 1932, S 447~-450) 

Kalender und Weissagungen 

Erne langere Betrachtung widmet Carroll Camden Jr den Kalendem, 
die m alien Dicbtungen der Elisabethamschen ISeit erne gewisse, oft entscbei- 
dende Rolle spielen Zunachst gibt Verf emen entmcklungsgeschiehtlichen tJber 
blick uber Entstehung, Gebrauch und Wert dieser durchaus fur die Masse 
bestimmtea Almanacs, von denen nach Bosanquet bis 1600 ungefahrt 600 ver- 
offenthcht warden Hire Verfasser waren Astrologen oder Arzte oder beiden 
Wissenschaften zugeneigte Manner In einem 2 Ted besehaftigt sicb die Ab 
handlung mit dem Almanac selbst imd semem Inhalt Dam warden etwa 50 
jahrhch ersehemende Kalender aus der^eit 1647 — ^1638 untersucht Hire Anlage 
ist tast uberaii gleich nach den vier Jahreszeiten geschieden werden die schlech- 
ten und gefahrvollen Tage angefuhrt und die daran hangenden Weissagungen 
genannt Die daneben m immer neuen Auflagen ersehemenden, erne groBe 
Zeitspanne umfassenden — wir warden sagen hundertjahngen — Kalender zeigen 
einen anderen Aufbau, der aber zu bekannt ist und hier mcht erwahnt zu werden 
braucht Dann werden die manmgfachen Bemuhungen geschddert, die gegen 
diese Kalender angestrengt warden, um sie lacherlich zu maohen imd ihren Em- 
fiuB zu bekampfen Das geschah meistens in Kalendem m parodistischer Form — 
Erne besondere Behandlung erfahren die Kalendersenen von 1683 und die Weis- 
sagungen von 1688, jene die Folgen emer fur 1688 m Aussicht stehenden ¥er- 
emigung der Planeten Saturn und Jupiter voraussagend, diese groBe Schicksals- 
schlage fur 1588 verkiindend Pur diese Sene hat der Verf keine Belege sondem 
nur Erwahnungen in gleichzeitigen Schnften feststellen konnen Alie Zweige 
dieser Art Astrologie haben ihren Niederschlag m den Dichtungen, besonders m 
den Dramen gefunden, deren genaue Kenntms wesentlioh ist zum Verstandnis 
des Almanac Aberglaubens emerseits, wie andererseits grfindliche Bekanntschalt 
mit diesem das Verstandms der Lateratur zur Zeit Shakespeares erleichtert 
(Library 12, 1932, S 83—108, 194—207) 
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Eum dritten Male wird es von dieser Stelle aus unternommen, erne Chromk 
der Shakespeare Auffuhrungen emer Spiekeit zusammenzustellen, und zwar wie 
in den beiden Vorjahren in methodisch unveranderter Weise es soil keine blutlose 
Zahlenstatistik gegeben werden, die oftmals zu ganz falschen Schlussen fuhrt, 
sondem erne Chromk der Auffiihrungen im Spiegel der Kntik, wobei duroli 
Gegenuberstellung der verschiedensten Stimmen versucht warden wird, die 
bemerkenswertesten Shakespeare Inszemerungen der vergangenen Spieizeit in 
ihrer Bigenart festzuhalten und so dem Praktiker wie dem Wissensohaftler emen 
brauchbaren tJberblick in die Hand zu geben Gegenuber den Voi^ahren erfahrt 
dieser Bencht insofem erne Erweiterung, als erstmalig auch Bundfunkauf 
fuhrungen Shakespearesoher Werke im Widerhall der Meinungen gebucht 
werden Neben der Freilichtbuhne, die schon im Bencht des Vorjahres emen 
gewissen Baum einnehmen konnte, wird nun auch den Shakespearewerfcen m 
der Form der Horspiele gebuhrende Aufmerksamkeit zugewendet 

Die vergangene Spielzeit ist kem ausgesprochenes Shakespearejahr gewesen 
EahlenmaBig jedenfalls ist die Hohe vergangener Jahre mcht erreicht worden 
Jedoch ist ein erfreulicher positiver Zug darm zu erblicken, daJB die oft auBer 
ordentlich stil und geschmacklosen, und daher meist verungluckten Bxpenmente 
fast vollig verschwunden smd — was besonders an den beiden Berlmer Shake 
speare Neumszemerungen ersiohtlich ist, die grundsatzlich in krassem Gegensatz 
zu den beiden Fehlschlagen der vorhergehenden Spielzeit stehen 

Zwei Umstande haben in der vergangenen Spielzeit entscheidend gewirkt 
zunachst die Tatsache, daJB die zweite Halfte des Goethejahres m diese Spielzeit 
fid und daimt in diesem Zeitraum Shakespeare naturgemaB hmter der Pflioht, 
dem groBten Deutsehen auf der Buhne das Wort zu geben, zuruckstehen muBte, 
— dann aber vor allem die nationale Bevolution, die mit einem Sohlage das 
deutsche Theater vor erne groBe Eeihe neuer und aktueller Aufgaben stellte, 
deren BrfuUung die Buhnen selbstverstandlich in erster Lime m Anspruch 
genommen hat Die vojlige mnere und auBere TJmgestaltung des deutsehen Thea 
terlebens, die Mobilisierung neuer junger Krafte, das lebendige Ihteresse des 
Staates am Theater und der heilige Eifer, die deutsche Schaubuhne nach soviel 
Jahren stSndig wachsender tlberfremdung wieder zu emem wahren National 
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theater m gestalten — all das laSt erhoffen, daB das deutsche Theater m 
kommenden Jahr neben der ErfuUung seiner nationakn Aufgaben auch wieder 
Shakespeare m der groBen Tradition i»iirdiger Ausdeutung zu neuem Leben 
verhelfen '^ird — 

Wir lessen Berlin den Vortntt Wieder, wie im Voi^ahre, smd nur z^ei 
namhafte Neuinszemenmgen zu besprechen, erne Zahl, genng im Vergleich zu 
frtiheren Jahr^ri, aber verstandlich durch die ganz beisondere Situation der Berli 
ner Theater m der veigangenen Spielzeit Urn es im voraus zu sagen der Emdruck , 
den die beiden Inszenierungen im Lichte der vielstimmigen Kntik hinterlassen, 
ist bedeutend positiver im Vergleich mit den beiden Versuchen der vergangenen 
Spielzeit Wieder rufen beide Inszenierungen starkstes Interesse im ganzen Beich 
und uber die Grenzen hinaus wach, und so scharf und unnachsichthch die Mei 
nungen auch smd — man gewinnt durchsus den Emdruck, daB die allgememe 
Erwartung meht enttauscht worden ist Besonders bei der ersten Berlmer Shake 
speare Inszenierung der Staatstheater, «Was ihx wollt», schemt es, als ’^^enn die 
Zeiten des fnicht und beziehungslosen Expenmentierens am Staatstheater 
endgultig \orbei seien, um an die Stelle des allmSchtigen und hemmungslosen 
Regisseurs den Pnmat der Dichtung und des Ensembles treten zu lassen Eine 
besondere Bedeutung erhielt die Neuinszemerung — 25 Jahre vorher war das 
Stuck zum letzten Mai im selben Hause durch Patry emstudiert worden — dadurch 
noch, daB sie gewnssermaBen als Debut LofcharMuthels gait, der unter den 
Kandidatenfur den damals unmet noch unbesetzten Ihtendantenposten als emer, 
der mcht zu den umlamten Prominenten gehorte, erne nicht unbedeutende Stelle 
einnahm Was dann semen Ausdruck fand, daB von vielen Seiten an dieses Unter 
nehmen unter semer Leitimg aile Hoffnungen und Wunsche fur emen entschie 
denen neuen Eurs im PreuBischen Staatstheater geknupft wurden «Seit Herr 
Legal uber den verungluckten Faust im Goethe Jubilaumsjahr gestoli>ert war, ist 
das Staatstheater am Gendaimenmarkt \erwaist Es hat kerne Leitung, keine 
Verantwortlichen, kem Gesicht, man wurstdt fort, spielt weiter, weil eben etwas 
geschehen muB Obwohl augenblicklich schon die zweiten, die dntten Auf 
fuhrungen m den bereits eroffneten Berlmer Theatem derart leer smd, daB man 
sich mcht wundert, wenn sieh kem Menseh mehr m so beangstigende Emsamkeit 
begeben will Von hier aus muB man den Mannem im Staatstheater das Zeugnis 
des Muts ausstellen Es ist eigentlich memand da, den der Zuschauer verant 
wortlich machen kaim wenn sich trotzdem jemand herauswagt und etwas zeigt, 
muB man es anerkennen Verantwortung ubemehmen ist etwas, was man heute 
jedem hoch amechnen muB Im Staatstheater hat Herr Muthel den Mut gehabt, 
ohne Deckmantel eines Ihtendanten die erste Premiere herauszubrmgen — sogar 
em klassisches Stuck, Shakespeares «Was ihr wollt» Er hat es untemommen, 
ohne uberlebensgroBe Besetzung, ohne Dekorationszauber und Sonderbear 
beitung die alte Komodie aufzubauen, mit sauberer Arbeit, diskreter musika 
hscher TJntermalung, mit Tempo, so gut er’s aufbrmgen kann — und hat daunt 
emen freundlichen, vergnugten Erfolg errungen, der noch starker geworden 
ware, wenn er mcht die papierene blasse literarische Ubersetzung von Hans 
Rothe benutzt hatte Bieser Ubersetzer, den schon das Deutsche Theater 
brauchte, hat namlich mcht die mmdeste Kraft, erne Atmosphare zu schaffen, 
bekommt es fertig, selbst Shakespeares Welt in Papier zerflattem zu lassen, das 
Verdichtete der Sprache ms volhg Verdimnte ernes blassen Literaturdeutsch 
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ohne Substanz aufzulosen Er konnte vielleicht heutige Franzosen ubersetzen, 
aber mcht Englander der Shakespearezeit Dazu muB emer etwas mehr mit 
bringen als die bloBe Sprachgewandtheit des Tages mit Wendungen wie Das ist 
Gluckssache, werde apart* und alien moglichen anderen Looher gebenden 
Formeln ohne Substanz Es konnte sehr reizvoll sem, Shakespeare aus unserer 
Welt heraus neu zu ubertragen wahrscheinlich aber wurde der, der es unteminmit, 
wieder bei A W Sohlegel und seinem groBen Vorbild Herder ankominen Eothe 
hat es fertig bekommen, selbst diese herrliche Komodie streokenweise zu ent 
bluten, was immerhin schon erne Leistung ist Im Staatstheater hatte man seme 
Dbersetzung um so mehr meiden sollen, als der Regisseur Muthel selbst schon 
moht viel Vitalitat imd Blut besitzt, sich zu Laune und Tempo anstrengen muB 
imd daher vom Spraohlichen her Unterstutzung suohen muSte, sioh moht nooh 
mehr verdunnen lassen durfte Er braucht nur noch mehr Kraft der Selbstuber 
steigerung, um das Manko wieder auszugleichen Zugeben muB man, daB er 
diesen Ausgleich redlioh gesucht hat » (Paul Fechter m der Deutsohen Allgememen 
Zeitung, Abendausgabe, 7 September 32) Herbert Ihermg dagegen spnoht zwar 
fur die Tragodien dem Neuubersetzer sprachbildende Kraft ab, ist aber der 
Ansioht, daB Rothes allzu «flussige und hurtige» Verse bei den Komodien 
von Vorteil smd, zwar moht im Lynschen, das er bei Sohlegel fur durch 
aus diohterischer halt, wohl aber im Komischen «Die Sohwierigkeit fur 
den tJbersetzer besteht darm, auf der emen Seite den wettemden Tonfall Shake 
speares zu lassen (also moht reme Konversation zu geben), auf der anderen die 
Wortwitze verstandlioh zu maohen Hier hat Rothe erne ergiebige Mitte ge 
funden » (Berlmer Borsen Kuner, 7 Sept 32, Abendausgabe) Im allgememen 
aber hort man, was die tJbersetzung betnfft, wemg Widerspmoh, aber hier 
und da, besonders beim Narrenlied, das Paul Bildt im ganzen etwas blaB, eher 
em kiassischer Conferenoier, em des SoheUengewandes entkleideter Philosoph, als 
em saftiger barooker Narr, vor dem Vorhang spraoh, vermiBte man dooh Schlegels 
liebgewordene Naohdiohtung Dem Regisseur Muthel wird — trotz emer ge 
wissenhaften Temperiertheit — em guter Instmkt fur frohliche Laune imd Witz 
und fur das Musikalisohe nachgeruhmt und damit die nchtige Erfassung des 
Werkes im Qeiste semes Sohopfers So schreibt Dr Riohard Biedrzynski (i d 
Deutsohen Zeitung, Abendausgabe, 7 Sept 32) «Die glanzende Besetzung, der 
VorstoB m den modemen szemsohen Raum des Parketts — ohne Vorhang — smd 
mcht so wichtig und entsoheidend wie der emzigartige musikalisohe Stil 
dieser Auffuhrung Orsmos Liebesverse — erne ms Bildhafte aufgeloste Musik 
Violas Liebesgestandnis — gesprochene Musik Der Rupelkeller mit dem rulpsen- 
den Toby und dem Memmenjunker Bleichenwang — aufgelost m Takt und 
Klang Das SchluBwort des Narren — em verwegenes Lied als Absohied, Bitte 
und Verzieht* Das ist Lothar Muthels gemale Leistung 

Der Regisseur benutzte geschickt erne Vorbuhne fur Monologe und be- 
fieiBigte sioh im Raumlichen groBter Okonomie, unter Verzioht auf alle groBen 
szemsohen Effekte «Er hatte sich mit emer Dekoration von Teo Otto begnugt, 
emem BSmmerchen mit Vorhang vor emem idyllisohen Berghmtergrund, vom 
begrenzt von emer Stufenvorbuhne und flankiert von emer dunnen, den Betneb 
etwas storenden Bambusbrucke Das Kammerchen war Gemaoh des Herzogs 
und Gemaoh Olivias, nut emem leichten Vorhang versohlossen war es StraBen- 
wand, em paar baumShnliche Gebilde davorgestellt gaben Olmas Garten » 
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(Fechter) Die Personen kommen, da Shakespeare als Schaiiplatz Blyneii \or 
schreibt, gewissenhaft im halborientahschen Kostrnn Siidnsteiiropas «Diese 
absolute Komodie spieit an der illyrischen Kuste Was war lilyrien fur Shake 
fcpeare? Irgendetwas Sudliches, wo der Hmimei so blau ist wie das Meer Es war 
also uberflussig, eimge Leute balkanisch anzuziehen und dieses Kostum wieder 
mit modemen SpaBen zu iromsieren * (Arthur Eloesser i d Yossischen Zeitimg, 
Morgenausg , 7 Sept 32) Die Viola spielte Mana Bard mit naturlicher, buben 
hafter Droliigkeit — erne glucldiche Wahl und noch mehr «die Entdeckung 
ernes falsch geleiteten Stars » So wie das Traumland des Dichters wortlich ge 
nommen war, trat die Viola wie erne Zigeunerm auf, «das Weibliehe imt ihrem 
Koboldwesen reizend gemischt, aber die Gabe, riihren zu konnen, diirlte kaum 
ihre Gottesgabe sem » Im ubngen gehorte dieser Abend den Koimkem des 
Staatstheaters, Aribert Wascher gab den saurenNarrenMalvoho, «em Monument 
an beleidigter Wurde und (jekranktheit », Deibelt den Junker Tobias, Weber den 
Bleichenwang Zu erwahnen ist noch die Kammerzofe der Mane Koppenhofer, 
die allgemem zwar sehr lebendig, aber als etwas zu balkamsch empfunden wurde 
Der Narr Paul Bildts war, wie schon erwahnt, semer bishengen Funktion ent 
kleidet, «von akademischer Glatte» Fechter findet ihn farblos «Manhatteihn 
in em Kostum \ on heute gesteckt und alt gemacht, daB er bemahe wie Ferdmand 
Bonn aussah, dasbehmderte ibn sichtlich Imganzen fmdet die Neumszenierung, 
\on wemgen Stimmen abgesehen, die -vor allem die Wahl des Stuckes und sem 
neues szenisches Gewand bemangeln, emen an Starke ziemlich gleichmaBigen 
Publikums und Pressebeifall und wurde fast allgemem als em verheiBungs 
voller Auftakt der neuen Spielzeit, auoh im Ihteresse der Elarung der Inten* 

dantenverhaltnisse am Staatstheater, betraohtet 

Em stdistisches Gegenstuck, jedenfalls was die Gestaltimg der Szene 
betraf , war die zweite groBe Berlmer Shakespeare Ihszenierung der vergangenen 
Spielzeit, «Viel Larm um Niehts», m der Berlmer Volksbuhne imter der Leitung 
von Heinz Hilpert, die vierte Fassung m den letzten zwanzig Jahren In dieser 
Zeitspanne gmgen dem bishengen TJntemehmen zwei Vorknegsmszemerungen 
voran, erne im Koniglichen Schauspielhaus als em heiteres, wurdiges, hofisches 
Neckspiel mit Hansi Amstadt und Albert Patry als Beatrice und Benedikt, und 
die andere im Deutschen Theater unter Reinhardt, m uppiger, uberwaltigender 
Pracht, mit Bassermann und Else Heims Dann brachte m den ersten Nach- 
kriegsjahren Pehlmg das Stuck heraus, ohne Dekoration, imt Podium 
und Stufen, auf Wort und Rh 3 ^hmua gestellt, mit Agnes Straub und KArl 
Ebert Hilpert nun hatte das Werk nach der Tieckschen tJbersetzung «neu em* 
gerichtet# unter besonderer Heraushebimg der Frohlichkeit und Beschwmgtheit, 
aber wir horen auch Emwande grundsatzlioher Art «Die Transparenz der Ko- 
modie von Benedikt und Beatnce und von Claudio und semer fast verlorenen 
Hero kam m der Auffuhrung der Volksbiihne moht allzu sehr zur Auswirkung 
Herr Hilpert, Regisseur und Dramaturg des Abends, hatte fur sem Publikum 
mit Recht den Hauptakzent auf den SpaB, auf den Sohwank gelegt — und hatte 
daruber vergessen, daB moht nur uber der Gebuitsstunde Beatrices, sondem uber 
der ganzen Komodie die Herrlichkeit ernes tanzenden Stemes leuchiet Die 
Komik Shakespeares ist von dieser Welt, aber hmter ihr strahlt der Sinn des 
Lebens hberhaupt Claudio liebt Hero — und fallt txotzdem auf den simpelsten 
Schwmdel herein, Beatnce lebt aus bloBer Wortspielerei heraus das Theater ihrer 
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tJberlegenheit und gleitet uber einen ebenso smiplen Schwmdel m ihr Gefuhl 
m Benedikt ScMichte Halbnarren spielen das Theater der Justiz — und kommen 
m all ihrer Torheit der Wahrheit naher als Fursten und Vomehme Der Irrsinn 
des Daseins zwischen Laohen und Tranen, das von den Worten bald beherrsoht, 
bald sie beherrsohend dahinrausoht, wird Maskenspiel, Tanz und Schwank, um 
zugleioh Abbild der Geheimnisse hmter der lacherlichen Traurigkeit des Lebens 
zu bleiben Auf diese Doppelbodigkeit des Spieles hatte die Auffixhrung der Volks 
buhne von vomherein verziohtet die Sterne funkelten nur vom Kuppelhonzont, 
nicht aus der Durchleuchtung des Sprachlichen Es gab eine lustige, bewegte, 
rasche Auffuhnmg mit besten Theaterqualitaten, bloB daB Shakespeare ein 
biBchen zu kurz kain» (Patil Pechter i d Deutschen Allgememen Zeitung, 
23 Marz 33) Und Herbert Ihering schreibt «Hilpert lost die Komodie wieder m 
emzelne Bilder auf Plastisohe Dekorationen von Oskar Stmad gebaut, pompose 
Arohitektur, Drehbuhne, Szenenweohsel, Kostume, Farben und Sohauplatze, 
auf die man die alte Auffuhrung des Komglichen Schauspielhauses ohne Muhe 
ubertragen konnte Der Bildregisseur Hilpert arbeitet m dieser Auffuhrung moht 
gluoklich, die Stellungen der Personen sind mcht iimner einleuohtend, der un 
gliickliohe Gouvemeur wankt uber die Stufen und setzt sich nieder Der Drama 
turg Hilpert vemiedlicht Der Sprachbearbeiter vulgarisiert Aber der Schau 
spielerftihrer Hilpert tnumphiert Er hat es verstanden, Grete Mosheim von jeder 
Wdlkur zu befreien Hdpert soheint ihr nur die Sicherheit des schauspielerischen 
Handworks gegeben zu haben, das Selbstvertrauen und die Buhe Man merkt 
es an diesem Abend deutlioh In der ersten Szene neigt Grete Mosheim noch dazu, 
ihre mcht ganz festsitzende Stimme zu uberanstrengen, und die Pointen auf 
zurauhen Je weiter der Abend fortschreitet, desto freier imd sicherei wird Grete 
Mosheim, desto leichterundsouveranerspricht sie So spielt Grete Mosheim eine 
reizende Beatrice, witzig, zungenfertig, schalkhaft ohne kitsohige Beimischung, 
anmutig und geistig » (Berlmer Borsen-Kurier, 23 Marz 33) Von anderer Seite 
wird diese Leiohtigkeit nioht so ganz anerkannt, besonders bezuglich der Eegie 
Herrmann Sinsheimer sagt «Es hatte vieles kurzer und unwichtiger, vieles leiser 
und limengetreuer genommen werden konnen « Viel Larm um Nichtsi) wurde fast 
so breit wie lang, es verdiokte sich an eimgen Stellen Da lag Hilperts unnach 
siohtige Hand zu schwer auf den Spielem und dem Spiel, da wurde das Wort 
mehr naoh dem Eeglement exerziert als durch Phantasie befliigelt Inunerhin 
Hilperts Temperament schwankt wie erne Peitsche uber den Darstellem und 
tneb sie tief m die Gunst des Diehters hinein Hilpert hatte die Leitung, Shake 
speare das Protektorat dieser gegluckten und gluckhaften Vorstellung Sie 
wurde em schauspielenscher Sieg, ein Spielrekord — und so nahmen sie auoh die 
begluckten Zusohauer auf Em groBer Erfolg^ (Berlmer Tageblatt, 23 Marz 83) 
Ewald Balser spielte den Benedikt herzhaft und lustig, fur manches Empfinden 
zu trocken «Balser ist erne burgerliohe Ersehemung, \on innen noch mehr als 
von auBen her, er braucht und maoht Umwege zur Erlangung von Leichtigkeit 
imd Freiheit, aber sielohnen sich dank semer Spielfreudigkeit und Spielsicherheit 
Der Unterschied in derWirkung beider ist etwa so die Mosheim gibt sich an em 
Abenteuer hm, Balser gibt sich fur ernes her 4 (Smsheimer) Enka Dannhoff 
und Mil Konstantmow als Hero imd Claudio, allgemem als trefflich bezeichnet, 
\erblassen naturgemaB hmter Benedikt und Beatrice, "vor allem der Beatrice, 
die m der Interpretation der Mosheim entschieden den ganzen Abend fuhrt, viej 
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ieicbt wemger em spitasfmdige*? ehsabethanisches Edeifraulem, ais em zimgen 
fertxges Madehen, das seme KeBheit lucht \er!eugiien kmn, aber doch durch 
strahlt Ton «mnerer Anmut* (Julius Knopf i d Berliner Borsenaseitung, 
28 Mara 33 ) Erhard Siedel holte sich als der Genchtsdiener Holzapfel emeu beson 
deren Erfolg, ebenso Josef Almas als Schlehwem Auch die ubrigen Darsteller 
Terden ausnahmslos anerkannt Die plastischen Dekorationen Oskar Stmads 
Terden allgemem als etwas erdruckend und hervordrangend empfunden \ls Be 
gleitmusik warden Schubertsche Melodien % erwendet « Schubert paBt ausgezeich 
net zu dieser Komodie Shakespeares, trotzdem sollte man es vermeiden, das An 
dante emer Symphonie durch Textunterlegung m em Lied zu \erwandeln Da 
kriimmt man sich leicht — und es gibt doch so\ieIe brauchbare und ganzhch 
unbekannte SchubertUeder» (Fechter) Obwohl im aligememen der Emdmck 
\orherrscht, daB Hilpert gerade die komischen Elemente herausgearbeitet hat, 
wird doch m vielen Stimmen erne feme imd emdrmgliche Musikalitat geruhmt , 
und die Besprechung der Vossischen Zeitung schlieBt «In die Auffuhrung waren 
Schubertsche Melodien hmemgewebt, aber sie hatte auch olme diese leise Unter 
stutzimg etwas Mu&ikhaftes, et^^as Beschwmgtes, leichter als die Luft, teilhaftig 
des klugen xmd unschuldigen Marchenzaubers, den nur emmal em Shakespeare 
m eine begluckende Zeitlosigkeit hmemgegos&en hat ^ (23 Marz 33) 

Das Dresdener Staatstheater eroffnete die Spielzeit mit emer alteren 
Inszemerung des « Sommemachtstraums » (Gielen) und brarhte darauf unter der 
Leitui^ von Georg Kiesau nach dreizehnjahriger Pause erne vielbemerkte Keu 
mszenierung des «Wmtermarchen8> heraus, im Eahmen ernes Shakespeare 
Zykius, der Anfang Apnl 1938 durch erne weitere Neuemstudierung der « Komodie 
der Irrungen» fortgefuhrt wurde Em bemerkenswerter Schntt jedenfalls, das 
sprode, seltengespielte Alterswerk, das «Wmtermarchen», der Buhne wieder 
zugeben, umso mehr, als es bei diesem Werk im Gegensatz zu den andern viel 
gespielten Shakespeare-Stucken kerne eigentliche Tradition m der Auffassung 
gibt, wodurch die Gefahr naheliegt, ms Experiment zu verfallen Diese Kiippe 
schemt der Spielieiter Georg Kiesau glucklich umschifft zu haben «Die Neu 
emstudierung atmete Shakespeareschen Geist Die Auffuhrung hatte emem 
mit ^Fehlemi^ und Sonderbarkeiten sohwer belasteten literanschen Werk selbst 
zur Wiedererweckung verholfen «Klug wardens soil man garmcht aus emer 
solchen Diohtung Das ist mchts fur den Verstand und die asthetisch rationali- 
stisohe Kritik tJber die meisten der im Stuoke liegenden Schwierigkeiten ist 
Kiesau nut geschiokten Mitteln hmweggekommen Zimaohst loste er den Zwie 
spait zwisohen Antike Benaissance dadurch, daB er die Handlung so unge 
fahr in die Mitte setzte, m erne byzantmische Zeit, m der sich delphisohe Orakel 
weisheit und Apollos Strafgencht mit ohnstlichen (Sewissensquaien imd legen 
daren Ereigmssen wohl vertrug Das gab auch fur Traoht und Zeitfarb© erne 
wirksame Losung Am Hofe von Sizilien herrsoht antikisierender und halb 
orientalischer Prunk, im Komgreich <iBohmen» tragt man sich wie etwa zur 
Zeit der Libussa, der Grunderm von Prag Und so kann auch das Volksfest 
m Gewandem stattfmden, die das schmuckfrohe slawische Bauemtum alter Zeit 
kennzeiohnet Ebenso emfaoh kommt man uber die schlimmsten Anachronismen 
weg man streicht sie emfach aus dem Text Wiohtiger ist noch, daB durch die 
Auffuhrung auch psychologische Sprunge uberdeokt, ja glaubhaft gemacht 
warden 3^ (Dr Felix Zimmermann i d Dresdner Nachnchten, Abendau^ v 
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26 Aug 82) Aber auch andere Stimmen sind m horen So schreibt Kurt 
Sauer « erne derb realistisohe Auff uhrung, die — statt musisoh beschwingt — 
theatralisoh und opemhaft war Georg Kiesaus grelle Ausdeutung nahm der 
abstrakten Altersdichtung das schliobte S 3 nnbol, den naiven Scbleier des Marchens, 
der die Urelemente des Lebens, seme Leidensohaften und Narreteien kemeswegs 
zu entratseln sucht Erne grauselige Tragodie und em plump aufcLrmgliches 
Schaferspiel standen sich vollig unverbunden entgegen Regisseur und Buhnen 
maler hielten an einem histonschen Sizihen ebenso fest, wie an dem «meer 
umsohlimgenen » Bohmen mit seiner derb-slawischen Bevolkerung)) (Berlmer 
Borsenkurier, Morgenausg v 21 Sept 32) Mahnke und Fanto zeiohneten fur 
die farbenfreudige Bildhaftigkeit m Bild und Kostum, Artur Chitz hatte die Musik 
nach altenglischen Motiven zusanunengestellt, die gerade die Schaferszenen 
lebendig werden lieJ3 XJnter den Darstellem fiel die Hemiione Grete Volkmars 
durob schlicbte, bezaubemde Amnut auf, und vor allem Luis Earner aJs Auto 
lykus, «eme unvergeBliche Prachtfigur Shakespearescben VoIkshumors» Das 
sprode und sonderbare Stuck lieB kemen sturmischen Beifall erwarten Das 
Publikum, zunaohst befremdet, gmg zogemd mit und wurde erst durch die Le 
bendigkeit der Schaferszenen gewonnen 

Ungeteilten Beifall fand dagegen erne Neueinstudierung der «Komodie 
der Irnmgen» durch Gielen «Das Ganze hat das scherzhaft ‘Obertreibende 
ernes Marionettenspiels Gielen war mit Recht auf PluB und Tempo bedacht 
Hubsch laBt er z B im Drehen der Buhne erne Szene m die andere hmemspielen 
Stimmung und Farbe gibt er durch gluckliche Verwendung von Komparserie, 
wo es nur moglich ist Ephesus ist nach Shakespeare der Ort der Handlung 
Man kann seme fabulierende Ortsbezeichnung ja meist ganz frei auffassen 
Gielen hat erne Art Balkan imt sehr sudlichem^ turkischem Emschlag gewahlt 
und gewinnt so schon im Schaubaren den Emdruck ernes spielenschen Irgendwo 
und Irgendwann» (Dresdner Anzeiger, 8 April 88) Als das Dienerpaar glanzen 
Ponto und Hellberg, imd emen besonderen Erfolg hat wieder Luis Earner als 
phantastisohdacherlicher, skumler Teufelsbeschworer Dr Zwick Fur Szene xmd 
Kostum zeichnen wieder Mahnke und Fanto, die das Ganze «m lustiger Offen- 
heit » bunt und verspielt auf die Drehbuhne stellen 

Ernes Expernnentes der Dresdener Oper muB hier nooh gedacht werden, 
namlich der Urauffuhrung der Oper <iWas ihr wollt deren Textbuch der junge 
Komponist Arthur Kusterer m Anlehnung an den gekurzten Origmaltext 
selbst emgerichtet hatte Urn erne ubermafiige Dehnung des Stoffes durch die 
Musik zu vermeiden, wurde die Figur des Malvolio gestnohen* Erne besondere 
Heraushebung erfuhr das mit Tobias, Bleichenwang und dem Narren besetzte 
Buffotrio Trotzdem die Oper durchkompomert war, wies sie doch im ganzen 
emen Nummemcharakter auf Die Aufnahme des Werkes zeigt deutlich, daB die 
Staatsoper daimt kemen gluddiehen GrifE getan hat Die « Tribune Dresden 
(Nr 2, 1988, 12 Jahrgang) sdireibt « Wie mcht anders zu erwarten, entstand hier 
erne jener wenig erfreulichen Literaturopem, bei denen die Musik doch nur ganz 
^avisch dem dazu aig verhunzten Text untergeordnet ist Wo sich Musik und 
Text nioht emigen wollten, nahm man die groBe Schere imd verstiimmelte den 
Text Mit der reizvollen Malvolio-Szene wuBte Kusterer garmchts anzufangen 
Also wird sie unterscWagen Aber das ist noch mcht ahes Herr Kusterer bradhte 
es fertig, Shakespeares Worte mit Jazz Musik zu mischen Wenn die Sache 
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wenigetens Schnitt hatte Aber auch das noch mcht emmal Sie wirkt banal nnd 
ode, so ode, daS man sich dabei m guter Letzt noch lang%eilt Eu Jazz Musik 
gehort em zngkraftjger Schlager Das, was Kusterer geschaffen hat, ist erne 
Verhohnepiepelimg des groBten englxschen Dichters, erne \ergewaltigimg ernes 
klassischen \Wkes und — wenn man dem Jazz Gerechtigkeit widerfahren lassen 
will — Kurpfuscherei an der Jazz Hnsik Das Bedauerlichste an der ganzen 
Geschichte aber ist es, daB em Staatstheater vom Bange der Dresdner Staatsoper 
sich dazu hergibt, emen solchen unmoghchen Scherz als neueste Errungenschaft 
aiifzufiihrem Diese Ablehnung fmden wir ailgemem Es werden hxer und da 
dem Komponisten mnsikalische Qualxtaten zugestanden, nxcbt aber m Yerbm 
dung mxt emem solchen Stoff Mana Eisner gelang es, der Partie der Yxola exniges 
abzugewxnnen «Yeim doch noch am SehluB so etwas wie exn Premxerenbeifall 
aiifkam, so lag das im Grunde im un^erwtistlxchen Vorwurf des Shakespearesehen 
Lustspiels, das wirklich emen brauehbaren Opemtext abgegeben hatte, 
wenn Kusterer xhn in entsprechender Yeise hatte sprachlich umarbeiten lassen, 
wie die Shakespeare Yorwurfe, die Verdi komponierte DaB sich Fritz Busch 
selbst fur die Partitur emsetzte, gehort zu den Ratseln dieser an tJberraschungen 
reichen Musikematur — trotzdem gelang es ihm nicht, dem Riesenjazzorchester 
mehr als Turbulenz abzugewinnen » (Melos, Mamz, Kr 1, Januar 1933) Im Ganzen 
wird die Tatsache dieser Urauffuhrung als erne «asthetische Unmoral » (Karl 
Schmidtgen im «Orchester», Regensburg, Nr 3, Febr 1933) bezeichnet, als in 
kemer Weise dem beruhmten Stoff wie der groBen Tradition der Dresdner Staats 
oper entsprechend 

In Mttnchen braehte im Baynschen Staatstheater der neue Schauspiel 
direktor Richard Weichert erne Neumszenierung von « Romeo und Julian 
heraus, die begeisterte Anerkezmung fand «Zum erstemnal m memem Leben sah 
ich das vom Eros, der der Nacht und dem Tod verschwistert ist, zum tragischen 
Ende genssene Liebespaar, frei von Sentimentalitat, geradeaus Bturmend, 
unreflektiert, jah und trotzig, besessen von dem Damon, zum erstenmal also 
Jugend Das ist namlich das mnerste Geheimms von Shakespeares fniher Tra- 
godie In ihr sohaumt das suBe Gift der ersten jugendlichen laebe Richard 
Weichert hat das groBe Verdienst, dies mcht nur erkannt, sondem folgenohtig 
m Szene gesetzt zu haben », schreibt Tim IQein (i d Munchner Neusten Nach- 
nchten) Hier wurd, wie auch m der folgenden «Macbeth »-Diszemerung die meister- 
hafte Schulung der Darsteller durch den Regisseur Weichert geruhmt, wodurch 
erne stilistisohe Einheitlichkeit erzielt wurde, wie man sie selten fmdet «Pa 
settis Biflmenbilderumrahmten die Auffuhrung, die auBerordentlich konzentnert 
war, und m der mchts von falscher SdBliehkeit imd Sentimentalitat zu spiiren 
war,aufsgMcklichste»(Dr F im Baynschen Vaterland) «Die Regie von Richard 
Weichert hatte den Hmtergrund des Hasses, auf dem die Neigung der beiden 
Liebenden erbluht, mit breiten, wuchtigen Pmselstnchen ausgemalt Die Geladen 
heit der Atmosphare, die jeden Augenblick m vermehtenden Gewitterschlagen 
losbrechen kann, erfullte die Buhne zuweilen nut geradezu elektrisierter Span- 
nung»(Dr W Zentnerim Baynschen Kuner) Weichert hatte Recht getan, zwei 
wirkhchjunge Menschenfur die Hauptrollen zu wahlen Angela Salloker und 
Norbert Schiller Vor allem Angela Salloker beherrsehte die Buhne und hatte m 
ihrer bezaubemden Madchenhaftigkeit emen groBen Anted daran, daB der Abend 
em Ereigms wurde Nieht ganz so beifaHig wurde der Borneo Norbert Schillers 
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aufgenommen, der trotz schonem modulationsfahigem Organ, emer starken 
Geistigkeit und symphatischen Mannlichkeit an der Seite emer so imgewohn 
lichen Partnerm bemx Publikum nioht ganz zu bestehen vermochte Unter 
dem ausnahmslos musterhaffc gut besetzten Ensemble fiel besonders der Oapulet 
Otto Wermokes auf — Als zweite Shakespeare Inszemenmg braohte das Staats 
theater den «Macbeth» heraus, abermals unter der Leitung Richard Weioherts 
«Das dustere Fresko emer zerMufteten Seelenlandsohaft, die das damomsche 
Bild des verbreoherisohen XJsurpators vor den breitgemalten Hmtergrund 
blutiger Histone stellte, fand erne groBlmige und monumentale Ausdeutung 
Darstellimg, Buhnenbild und musikalisohe Akzente wirkten zu emem farbigen, 
\on mnerer Dynamik und straff em Rhythmus bewegten Ensemble zusammen 
Der pausenlose Abiauf der Bilder gewahrte erne durohgehende und sich stei 
gemde Intensitat m Stimmung und Atmosphare» (Augsburger Postzeitung, 
17 Marz 1933) Dr Fnednch Mohl schrieb «Die neue Inszemerung unseres 
tatkraftigen Schauspieldirektors Weichert war m Emzelheiten stark, im ganzen 
wieder ungewohnlich sorgfaltig und emdringhoh vorbereitet, m anderen 
Emzelheiten anfeohtbar und, was den Gesamtemdruck aniangt, nioht unbedmgt 
uberzeugend Es ware vermessen, naoh der emmaligen Prufung emer solchen 
Riesenarbeit em abschlieBendes Urteil zu fallen Im allgememen litt der Emdruck 
wohl unter dem Buhnenraum, der m vielen Szenen zu weit gezogen war und 
zugleich unter dem Tempo, das ungeachtet der mustergultig beschleunigfcen 
Verwandlung zu breit genet Die Buhnenbilder Adolf Lmnebaehs fur sich (wie 
die malerisohen Kostume Lovis Revys) waren mit wemgen Ausnahmen (Bankett 
saal) meisterhaft Hier waltete die groBartige Nachtstimmung der Tragodie, 
nirgends ubersohntt Expenment oder Expression das MaB Aber die Regie 
ubersohritt dieses MaB von Raum und Zeit, das die Fulle der Gesichte zusammen 
halten muB Oft verloren sich die Gestalten im Raum, drangen auf die Vorbuhne 
und fielen aus dem Rahmen Diesen offenkundigen Mangeln steht freilich erne 
groBe Anzahl erfreulicher Regieanordnungen gegenuber, die fur den Erfolg den 
Aussohlag gaben » (Bayxisohe Staatszeitung, 15 Marz 83) « Von den Darsteliem 
ragten hervor Fnednch XJlmer als Macbeth, der die imgeheure Entwicklung vom 
ergebenen Gefolgsmann des Komgs zu semem Morder imd sohlieBlich zum bluti 
gen Tyxannen nn ganzen sehr emdrucksvoll zu gestalten wuBte Manches war 
trotzdem noch zu burgerlich angelegtfr (Dr Walter Stai^ im Volkischea Beo 
baohter,16 Marz 1933) Nioht ganz allgememanerkanntwurde die Lady Macbeth 
der Franzi^a Kmz, «mit deren mteressanter Darstellimg diese bedeutende iiinge 
deutsohe Schauspielerin und groBe Gestalterm erdverwurzelter bauerhoher 
Menschen erstmals m den Bereich der groBen Shakespeareschen Frauengestalten 
vorstieB» (ELS) Der «Baynsche Kuner» (15 Marz 33) schrieb cFranziska 
Kmz unterlieB als Lady Macbeth jeden Versuch der Formung emer «tJberhexe)>, 
als welohe Goethe f alsoMicherweise diese Gestalt bezeichnet hat Sie gab viehnehr 
die ehrgeizige Frau, die das Werk der Hexen bei Macbeth wohl weiterftihrt, aber 
trotz ahem Frau, 3 a sogar liebende Frau bleibt Die Traumwandelszene, m der die 
uberspannten Krafte hilflos zu bemahe ruhrender Wirkung zusammensmkon, 
gelac^ gerade durch die Betonung des typisch Weiblichen zU erschuttemder 
Wirkung Diese Schauspielerm kdnnte als starker Personlichkeitswert unserm 
Ensemble zur Bereieherung dienen» Li weiteren Auffuhnmgen spielten Armand 
den Slaobeth («em wilder amer HSlIenmensoh^) und Bllde Hertenoh 
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(erne «Mare, bxldhaft schone, die Lad> -vom beherrschenden Verstand her, 
mcht aus dem Lrtneb ernes damomschen Gillens deutende Gestaltung von 
Bang* ELS) sowie Hedda Lembaeh die Lady Peter Trumm {i d Mimcimer 
Neusten Nachncbten) sohreibt u a « Hedda Lembaeh die Lady Macbeth, erne 
erhabene Gestalt, schon imd groB, machtig im komghchen Zug der Gesten, ver- 
halten und verhuiltm der schweren Brandling der Gewander, erne nordisch tra 
gische Zauberfrau » Unter den ubngen Darstellem ragten besonders Wernicke als 
Banquo, Renar als Dimcan, Hoch als Pfortner, Martens als Macduff und Angela 
Salloker als Lady Macduff hervor « Die Chargen waren durchwegs gut besetzt und 
jeder fur sich vorzuglich Bei ihnen wurde die padagogische Regiekunst Bichard 
Weicherts offenbar» (Dr Mohli d Bayrisohen Staatszeitimg, 15 Marz 38) 

In den Munchner Kammerspielen bmehte Otto Falckenberg eine Neuinsze- 
nierung der «Komodie der Immgen» heraus, die allgemeine Zustimmung fand, 
wahrend sxch gegen die Wahl der Neuubersetzung und Neugestaltur^ der Komo 
die durch Hans Rothe viele, zum Teil recht heftige Emwande erhoben Zwar 
Fritz Mack (i d Leipziger Neusten Nachncbten, 6 Febr 1933) schreibt zu Rothes 
Ubersetzimgen im allgemeinen «Bei alien gelegentlich unterlaufenden Eigen 
wilbgkeiten der sprachlichen Neugestaitung und trotz manchen zu weitgehenden 
Zugestandnissen an den heutigen Publikmnsgeschmack haben sie doch das 
unbestreitbare Verdienst, die Dichtimg Shakespeares dem zeitgenossischen 
Mensohen wieder nahergeruckt zu haben, die Beseitigung ihrer barocken uber 
alterten Sprachform hat sie fur die Zunge des heutigen Schauspielers leichter 
sprechbar, fur das Ohr des Publakums leichter aufnehmbar gemacht » Wilhelm 
Hausenstem (Munchner Telegraminzeitung, v 16 Febr 1933) schreibt dagegen 
uber semen Munchner Emdmck von der «Komodie der IiTungen» ♦'Ober die 
dramaturgischen Aufgaben imdFreiheiten emerZurustung, die man Bearbeitung 
zu nennen pflegt, ist er weit hmausgegangen, und fuglich darf man behaupten, 
daB Ton und Stil Shakespeares bei dieser Gelegenheit des ofteren auf erne em- 
pdrende Weise verlassen worden smd » Und Dr W Stang ( Volkisoher Beobachter, 
17 Februar 1933) «Wirvertreten ganz besonders bei der Auffuhrung klassischer 
Werke die unbedmgte Grundforderung, daB sie aus dem Geiste des Dichters und 
m der Absicht gespielt werden mussen, m der dieser sie gesohrieben hat Dagegen 
hat sich nun der Textbearbeiter Hans Rothe schwerst versundigt Denn seme 
«neue Fassung » verleugnete den Dichter so gut wie ganz und stellte den geistvoil 
sieh gebenden Bearbeiter allem m den Vordergnmd » Und Dr Fnedrich MoM 
(i d Baynschen Staatszeitung, 17 Febr 1933) « Rothe hat Shakespeares 
Komodie durch semen literanschen Wurstkessel gezogen, m dem auch Berlmer 
Asphalt gekocht mrd^ — So wurde leider auch diese Inszenierung zu emem in 
semer Art ausgezeichneten Neuberlmer Faschmgsruxmnel » Falckenberg stellte 
das Derbe, Kraftvolle zugunsten des Tanzerischen zuruck, wodurch, wie von vielen 
Seiten bemerkt wurde, erne gewisse Verfiuchtigung des Shakespearesohen Geistes 
emtrat imd eine, fur sich betrachtet, vorbildlich ausgeglichene Regieieistung ubrig 
blieb Fntz Brand und Oskar Dunroth spielten die ZwiHmgsherren, Hugo 

^) Wie weit die Memungen uber Rothes Ubersetzungen m der Offentlichkext 
ausemandergehen —von fast unemgesohranktem Lob bis zu vollxger Ablehnung — , 
das hat Dr E L Stahl bereits m semer Jahresubersicht 1931/32 ausfubrlich 
dargetan 
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Schrader und Josef Eichheim, «die sich freilich nur ahiilich sahen wie Bime und 
Rube das Sklaven ZwiUingspaar mit glanzendem Witz und erstaunlicher 
Gelenkigkeit Unter den Frauen wurde besonders Marianne Hoppe als Adnana 
und Maria Byk als Luciana bemerkt Bernhard Eiohhom schuf erne wirkungsvolie 
inusikalische Untermalung, und Eduard Sturm em farbiges antikes Buhnenbild, 
das die kleme Buhne nut vielen Treppen und Winkeln xmd emem gesohiokt ein 
gebauten Bogen ganz vortrefflich in den Dienst der burlesken Handlung stellte, 
die auoh im ganzen eine dankbar begeisterte Aufnahme fand 

In Leipzig braohte das Alte Theater erne bemerkenswerte Neuinszenierung 
des «Kaufmanns von Venedig» unter der Regie Peter Stanohmas, der, wie Fritz 
Mack m den Leipziger Neusten Nachnohten vom 16 Oktober 1982 sohreibt 
«die beiden versohiedenen Welten des Stuckes Mar, emdeutig und smnfailig und 
vor allem als scharfe, unverembare Gegensatze gestaltete Um Porzia war Licht, 
Heiterkeit, spielerisohe Leiohtigkeit, Farbe und Musik, die Welt des Shylock 
war duster, dumpf, farblos, von Sorgen und dunMen Leidenschaften uber 
schattet » Den Shylock gab Alexander GoUmg, erne «bemahe voUig gegluokte 
Leistung» (Mack) von emigen wenigen Augenblicken des Abgleitens ms Thea 
tralische abgesehen Als ungleioh wird Ruth Tnimpp als Porzia bezeichnet «In 
den ersten Szenen von ungekimstelter Heiterkeit, spielensohem tJbermut und 
weiblichem Charme, blieb sie leider bei der Genchtsszene in den emsten wie den 
humorigen Partien so gut wie alles schuldig » Alfred Schlageter als Antonio 
und vor allem Hans Zeise Gott als alter Gobbo werden imter dem guten En 
semble besonders hervorgehoben Die Rothesche Dbersetzung, diesmal vollig 
unumstritten, wird nur gelegentlich als «angenehm unauffallig» vermerkt 

In Koln wurde die Broffnung des «Deutsohen Theaters am Rhem» im 
Kolner Schauspielhaus mit der Inszemerung des «Kaufmanns von Venedig» 
duroh den Ihtendanten Fntz HoU allgemem als erne grofie kunstlensche Leistung 
und als em verheifiungsvoUer Auftakt begrufit HoU lieB die Shylocktragodie 
zurucktreten, «er fugte den Juden ganz em m das Lustspiel, m dessen frohliohem 
Gesicht Shylock wie emdusteresAugefunkeltJ)(VossischeZeitungv 22 Sept 32) 
Der folgenchtig durchgefuhrten Auffassung des Spielleiters entsprach es, daB 
Walther Richter semem Shylock mchts von der dkmomschen GroBartigkeit ver 
li^, mit der manche Sohauspieler das Lustspiel sprengend diese Gestalt ausge 
sfeattet haben «Schon sem AuBeres war mehr widerlioh, imgezieferhaft als 
schrecklich em hageres, kranMich Masses, schmuddeliges Gesicht, dessen 
Bohutterer Bart von emer imappetitlichen Fleohte behaftet schien, darunter em 
plumper, fetter Korper, der sichplattfuBig watschelnd und torkelnd voransohob 
DaB die Verurteilimg ernes solchen Shylocks mcht die tiefe Wirkung erzielen 
konnte, wie bei emer heroisch angehauchten Darstellung, sondem daB man sie 
ohne Gewissenszwiespalt als gebuhrende Strafe gememer Gesmnung hmnahm, 
ist selbstverstandlich)> (Dr Walter Schmits i d Kolnischen Zeitung, Ausg v 
12 Sept 1982) Schumacher (im Westdeutschen Beobachter, Koln, 18 Sept 82) 
sieht mder zwischen den beiden Exponenten der Shylock Darstellung vermitteln- 
den Lustspielbetonung die Ausschopfung, die dies Werk der krassesten Gegen 
satze fur sich m Anspruch nehmen muB, um semem voUen Smne naoh zur Aus- 
wirkung zu gelangen, und sieht darm em bewuBtes Vorbeigehen am Kem der 
Handlung, wodurch das Werk em voUig anderes Gesicht erhalt Neben dem 
wirkungsvoUen Shylock Walter Richters fand besonders Aufmerksamkeit die 
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Porzia der Hanm HoeJSneh, die diese Figur «m aller frauliohen SuBe, mit uber 
legenem Menschenverstand, Weiohheit der Bewegung und Melodiositat der 
Sprache fast ohne Makel» darstellte (Schumacher) Die Buhnenbilder Enoh 
Metzolds «traten in ihrer Einfaohheit hmter der bunten Bewegtheit der lebendigen 
Aktion zuruok, bildeten aber m Farbe und Stimmung einen Hmtergrund, der 
Atmosphare schuf » (Kolnische Volkszeitung, 1 Morgenausg , 12 Sept 1932) Die 
imt starkem Beifall aufgenonunene Leistimg lieJB, wie allgemein betont wurde, 
klar erkennen, daS die Voraussetzungen wertvoller kunstlerisoher Arbeit m dem 
neuen Deutschen Theater am Bhem gegeben waren, und der Auftakt mit dieser 
Shakespeareauffuhrung wurde als ein Mares Bekenntnis zum Theater an sich, 
zur Tradition, zum Kulturtheater, zu den geistigen Menschheitswerten beifaliig 
aufgenommen 

Im Stadttheater Bochum-Duisburg wurde im Anfang der Spielzeit 
unter der origmellen Begie Dr Saladm Schmitts nach achtjahriger Pause 
«Was ihr wollt» wieder aufgenommen und dank der vorzuglichen Zeiohnung 
der hofischen Welt ein guter Erfolg Nicht ganz vorbehaltlos anerkannt wurden 
die konuschen Figuren Dennooh gelang Walter Kaltenheuner em wirkungsvoller 
Malvolio, wahrend Gerhard Geisler der Tobias mcht ganz uberzeugend gluokte 
Willi Mayenknecht war ein geschmeidiger, flinker und auch melancholischer Narr, 
der nur beim Singen «stereotyp opemmaSig» spielte Em weit schwierigeres 
XJntemehmen war die Neuemstudierung des « Sturm » durch Hans Buxbaum 
Dieses selten gespielte Work, der Schwanengesang des groBen Stratforders, 
gilt als moht sehr buhnenwirksam Wenn es deimoch gelang, das stille und 
resignierte Werk zu einem Erfolg zu bringen, so war dies unbedingt das Verdienst 
des Spielleiters «Die Auffuhrung bemuhte sioh erfreulich um das Element des 
Spiels und seme AbgeMartheit 3Wbt taktvoUem Geschick gmg er demromantischen 
Zauber und der tieferen Bedeutung nach Die Art, wie er der Dichtimg Weisheit 
und die Bede sich ausbreiten lieB, muB imbedingt anerkannt werden, den Aus^ 
druok der Besignation konnte er gleichwohl nioht immer auf der eingeschlagenen 
Hdhe halten Gnmd dafur mag die Eigenart dieses durohaus anderen und gar nicht 
robusten Stuckes sem Johannes Schroders Buhnenbilder hielten sich sinmg an 
den Weihespielcharakter imd gaben dem Spiel emen wurdigen Bahmen » (Dr Geh- 
ring im Boohumer Anzeiger, 21 Sept 32) 

Das Dusseldorfer Stadtische Sohauspiel eroffnete mit «Viel Larm um 
Nichts:> Das wesentlich erganzte Personal des Theaters konnte sich m diesem 
Stuck erfolgreich imd umfassend zeigen Oberspielleiter Leopold Lmdtberg 
«bestatigte in emer leioht beschwingten Ihszemerung die Berechtigung semes m 
Berlm erworbenen Bufes, em Vorkampfer des von Begisseurgrofienwahn nur allzu 
oft beemtrachtigten Personlichkeitsreohtes der Schauspieler m sem Er stimmte 
die verschiedenartigen Temperamente der Darsteller behutsam auf erne gemem- 
same Stillmie ab, ohne ihrer Eigenart Gewalt anzutun^ (Dresdner Naehrichten, 
*? Sept 32, Morgenausg ) Jurgens xmd Heckroth schufen erne reizvolle Szene 
und farbenschone Kostume Unter den Darstellem fielen besonders Wolfgang 
Langhoff und Hanne Mertens als Benedikt imd Beatrice auf, femer Ludwig 
Schmitz und Georg Hilbert als Holzapfel und Schlehwem, die die Komik ihrer 
Bollen fast zum Humor vervollkommneten Die Auffuhrung wurde allgemein 
als em verheiBungsvoller Auftakt begruBt 

Auch das Essener Schauspielhaus gab zu Begmn der Spielzeit Shake- 
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speare mit « Julius Gasar» das Wort «Die Essener Inszenierung verdient, dafi 
Tn^.yt sloh emgehend mit ihr besohaftige Man ist erstaunt, festzustellen, wie 
unproportional dieses Stuck, dramaturgisoh gesehen, gebaut ist Sohauspiel 
direktor NoUer versuchte das Gleichgewicht m den beiden Teilen des Stuckes 
dadurch herzustellen, daB er auch den ersten Teil auseinanderzog Um dafur Zeit 
zu gewinnen, strioh er Szenen, die man mcht geme nussen mag, stellte er die 
Person des Casar bewuBt m emen leeren Raum, m dem nur ganz langsam ge 
sproohen und vielfach nur geflustert wird Das Experiment ist mteressant, aber 
es ist mcht gegluckt Es erzeugt kerne Atmosphare Man bleibt zu lange kuhl, 
um dann freilich auf dem Hohepunkt, bei der Ermordung und bei den Reden mit 
unwiderstehlicher Gewalt mit fortgerissen zu werden Nichtsdestowemger ist 
diese Inszemerung wegen der Klarheit der Lime und des monumentalen Aufbaus 
bewundemswert Hemrich Heckroth hat fur diesen Aufbau die rechten Buhnen 
bilder gebaut kalt, hoch, weit — und puritamsch emfach » (Dr Keulers i d 
Essener Volkszeitung, 17 Sept 1982) Unter den Darstellem ist der Casar Hans 
Raabes zu nennen, der «unter vollem Emsatz semes Konnens spielte, manchmal 
em biJBchen virtues xmd m sprachlicher Beziehung zu absichtsvoll das Bedeutende 
betonend, aber immer die impomerende Erschemung und der genial herrschende 
Staatsmann » (Essener AUgememe Zeitung, 16 Sept 82, Abendausg ) 

Die Wupper taler Buhnen brachten im zweiten Spielzeitmonat im 
Banner Hause erne sehr beifaUig aufgenommene Neuemstudierung von «Viel 
Larm um Nichts » unter der trefflich ausgleichenden Regie Franz Edwm ZiUichs, 
der auoh die Bearbeitung des Werkes im Smne einer Straffung und Zusammen 
drangung, ohne Wesentliches zu rauben, besorgt hatte, imd dem das Ganze m 
«fast kontrapunktlioher Ausrundung» gluckte Unter dem gleichmaBig guten 
Ensemble fiel vor allem die Beatrice der Elisabeth Maisch auf «ganz Anmut 
und Grazie, ganz Heiterkeit, ganz trockener, schlagkraftiger Witz, und ernes im 
andem und ernes durch das andere verschont, souveran beherrscht jede Goste, 
vom parodierten Seufzer bis zur zartliohen LiebeserMarung — das ist reme 
Wonnej) (Stadtanzeiger fur das Wuppertal, 21 Okt 82) 

Im Elberfelder Stadttheater folgte diesem Werke erne zweite Neuem 
studierung « Romeo und Julia », unter der Leitung des Intendanten Smolny 
Das an sich etwas nuohteme und sachliche Buhnenbild Paul Mehnerts gewann 
durch feme Nuancierung der Lichteffekte und gab emen wirkungsvollen Rahmen, 
m den Smolny das Spiel embaute, «m emer standig sich steigemden Ballung und 
inneren Dynamik Yxelleioht bleibt man zu Begmn m den ersten Bildem noch 
etwas ktihl, aber dann wachst mahlich die mnere Glut des Spieles, m emem weit- 
gespanntenBogen standig anschwellendbis zur Totenkammerszene, um m deren 
AbsehluB dimmuendo auszuklmgen» (Bergisoh-Markische Zeitung, Elberfeld, 
28 Febr 88) Ganz besonderen Anted am Erfolg des Abends batten Henny 
Schramm als meisterhaft sich ubersteigemde Julia und der begabte Gustav 
Landauer als emdrucksvoller Gastalter des Romeo 

Auoh das ruhnge Rheinische Stadtebundtheater m NeuB begann 
seme Spielzeit mit emer Shakespeareauffdhrung der Intendant Haims Komg 
hatte <tWie es Euoh gefallt » wirkungsvoU mszemert und « Spiel und Szene vollig 
m Marehenduft getaueht» Das groBenteils neu zusammengetretene Ensemble 
bewahrte sioh, wenn auch noch letzte Femheiten des Zusammenspiels fehlten, 
an dem schmengen Werk ausgezeiohnet 
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Ebenso eroffnete das Stadttheater Osnabruck seme neue Spielzeit imt 
emem Shakespearewerk, dem «Wmtermarohen», m der tJbersetzung von Hans 
Rothe « Willy Keller hatte als Regisseur dureh Betonung der wemgen Spaimungs- 
momente und tempogeladenen Ablauf die Schwierigkeiten der Inszemerung im 
groBen und ganzen gemeistert, wenn auoh die Behandlung des Sprachliohen 
zuweilen Wimsohe offen lieB Erne starke Stutze war ihm das erfreulich aufge- 
fnschte Ensemble, m dem der uberlegene Helmut Gaiok als Camillo und die 
wurdevolle Hermione Gertrud Burgs besonders gefielen » (Ber Mittag, Dusseldorf , 
19 Sept 32) 

Im Rahmen der Festwoohe zur Feier semes himdertjahngen Bestehens 
brachte das Landestheater Oldenburg unter der Regie des Ihtendanten 
Br Rolf Roenneke erne bemerkenswerte Neuemstudierung des <{Coriolan»heraus, 
die aufs neue die lebendige und gepflegte Leistungsfahigkeit des Sehauspiels 
bewies «Bie im Brama gegebene Emheit des Baues sucht die dramaturgische 
Emrichtung und Inszemerung des Intendanten auf der Buhne bildliaft zu 
maohen Bie Vielgestalt der haufig weohselnden Schauplatze wird zu diesem Zweok 
auf em arohitektonisches Fundament gebracht feste, zu starken Blooken gefugte 
Quadem, die durch von versohiedenen Seiten her ansteigende Treppen mit 
emander verbunden smd Ber Vorzug der so getroffenen Treppenanlage erweist 
sich bei der Fuhrung der sehr bewegt imd lebendig entwickelten Massen Bie 
Regie geht vom Rhythmus aus Biese betonte Bynamik beherrsoht mcht nur 
die Massenauftntte, auch der Emzeldarsteller hat sich ihr m Spraohe wie m 
Gebarde anzupassen Man spurt die Gewalt des Regiegedankens, der sich die 
Vielfaltigkeit des Stoffes bis m die Hemsten Zuge geistig zu eigen machte, um ihn 
dann m groBtmoghcher Klarheit smnlich wahmehmbar zu gestalten Erne 
Ausdrucksregie m umfassender, bester Bedeutung des Wortes » (Alfred Wien i d 
Nachrichten furStadt imd Land Oldenburg, 21 Pebr 33) Unter den Barstellem 
1 st besonders zu neimen Otto NiBl, der den Conolan m streng durchgefuhrter 
Geschlossenheit des Charakters spielt und sem tragisohes Heldenschicksal zu 
emem ersohuttemden Erlebms macht 

Bie ungewohnliohe Zahl von vier Shakespeare Neuemstudierungen stellt 
Bremen m der letzten Spielzeit imt an die Spitze der von diesem Berioht 
erfafiten Theaterstadte Bas Sehauspielhaus eroffnete mit emer Festvorstellung 
des « Sommemaohtstraums » imter begeistertem Beif all seme neue Spielzeit <t Ber 
Regisseur Wilhelm Chmelmtzky verstand es meisterhaft, den Wirbel der drei- 
fachen Handlimg m dreifaoh untersohiedlicher Welt zu entfesseln, m der deut 
lichen Absicht, das lustige Burchemander imd die Vielfaltigkeit zu betonen 
Bie neue Brehbuhne (die Max Gschwmd gestaltete) erlaubte szemsche Stetigkeit, 
die von Wilhelm Chmelmtzky auch fur das Wort geschickt verwertet wurde, 
mrgends gab es emen toten Punkt» (Weser-Zeitimg, Bremen, 20 Aug 1932) 
Unter den Barstellem fiel besonders der Puck der Toblma Gondy auf — Als 
zweite Neuemstudierung brachte das Sehauspielhaus im Februar « Romeo und 
Julian heraus, m der Emnehtung von Br Eduard Ichon, und wiederum unter 
der Regie Chmelmt 2 (kys, die alien Femheiten des Werkes gereeht wurde Hemnch 
Engelhardt gab behagliohe farbenfrohe Bilder, m guter Steigerung, «man ge- 
steht geme, daJB die Buhneneinnchtimg besonderen Reiz hatte, ja, dafi von ihr 
vielleicht uberhaupt die starkste Wirkung des Abends ausgmg)) (Clemens Gums 
1 d Weserzeitung, Bremen, 18 Febr 33) Als Julia gastierte Tony van Eyck 
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«Ihre Ersohemung maoht das kaum erbluhte Weib glaubhaft, noch ehe sie sprioht, 
und aucji ihre Spraohe unterstreioht den Emdruok des kmdlich Jungen Die belle 
Tonfarbung und die geringe Modulationsfabigkeit lassen sie besonders dort 
wirksam werden, wo sie kmdlich, rasch und unbedacht sem darf Die Ausbruohe 
der Leidenschaft imd das erste Aufklmgen fraulicher Warme liegen ihr weniger^ 
(Gums) Ihr Partner war Hans Stelzer Wirksam, ohne jede plumpe Aufdnng 
liohkeit war die Amme Lisa Wehns, erne kostliohe Gharakterschopfung Das 
ubrige Ensemble stand auf gleichmaJSiger Hohe — 

Das Bremer Stadttheater trat, ziemlioh zu Begirni der Spielzeit, mit emer 
sehr glucklioh getroffenen Neuemstudierung von «Was Ihr wollt» hervor, das 
der Regisseur Dr Walter Falk ganz mMusik getaucht hatte, die jedoch das Stuck 
etwas zu stark ausdehnte «Mit dem Verloschen der Szene begann jeweils Musik 
und klang fort, bis das Wort des neuen Auftritts sie abloste Und wahrend 
man bei soviel Musik sonst wohl furchtet, das Schauspiel ertranke darm, es werde 
«veropert », vermochte dieses Lustspiel sie ohne Schaden aufzimehmen, es gewann 
noch dadurch Allerdmgs hatte man auch erne Vertonung (Humperdmck) ge 
wahlt, die nicht belastete » ( Weser Zeitung, Bremen, 14 Sept 32) «Man geno3 
das Lustspiel wie neu geschaffen Die Lebendigkeit der Emstudieruiog entzuckte » 
(ebenda) Em mcht ganz gleichmafiiges Ensemble bemuhte sich unter der straffen 
und beschwmgten Leitung mit groBem Erfolg um das unsterbliche Werk — 
Als zweites Werk brachte das Stadttheater Anfang Eebruar das «Wmter 
marchen», wiederum unter der Regie Falks «Der alte Streit um den Buhnen 
charakter des Shakespeareschen «Wmtermarchens», ob es semer mneren dichte 
rischen Haltung nach em Trauerspiel oder em Lustspiel, em Marchen oder em 
realistisohes Schauspiel sei, trat bei dieser Auffuhrung im Stadttheater m all 
semer Zwiespaltigkeit auffallig m Erschemung Die Spielleitung bemuhte sich 
augenschemlich, die mneren Widerspruche des Ganzen durch den «unnachahm 
lichen Duft des Marchenhaften» zu uberbrucken Dies Bestreben wurde aber 
stark durch emzelne Unzulanghchkeiten der Besetzung und der Regie behmdert 
(Dr G H 1 d Bremer Nachnchten, 3 Febr 1933) Und weiter «Auch dem 
Schafschurfest und dem Tanz der Schafer imd Schaferinnen fehlte es an mnerer 
frohlicher Beschwingtheit und an Weite des Wiesenplatzes Uberall trockene, 
sachliche Beschrankung statt ausgelassener phantasievoller Freiheit Da6 danach 
auoh die ruhrselige Komodie der musikalischen Belebung der Hermionestatue 
von Giulio Romano-Pygmalion mcht mehr die notige Marehenstimmung auf 
brachte, ist begreiflich, daran kormte auch die diskrete und kompositonsch feme, 
mit Geige und Gelesta den Zauber losende Musik von F A von Horn (dessen 
hofische Emleitungsmusik und der Bauernlandler bexm Schaferspiel freundlich 
ms Ohr klangen) mcht viel andem» 

Ebenfalls am «Wmtermarchen» versuchte sioh erne Neuemstudierung des 
Stadttheaters Halle a S imter der Leitung des Intendanten Willy Dietnoh 
Der tiefe Bruch m dem schwer verstandlichen Werk erleichtert auch dem Leser 
die Gefolgschaft mcht Die Auffuhrung wuBte diesen Zwiespalt uber betracht 
liche Strecken hmweg zu uberdecken Dietrich bot m der sicheren Durchfeilung 
und Abtonung der Dialoge erne ungewohnliche Regieleistung «Der Auffuhrung 
war die neue tJbertragung des Textes von Hans Rothe zugrunde gelegt, die 
unserem heutigen Verstehen imd Empfmden weit mehr entgegenkommt als die 
Tiecksdie Bothe gestattet sich wohl manche Freiheit, erzielt mit semer Ver- 
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deutschung daftir aber tatsachlioh den Emdruck einer Origmalarbeit, ohne 
Shakespeare das Seme zu nehmen » (Walter Bnttmg i d Niederdeutsohen Zei 
tung, Hannover, 29 Sept 32) Unter den Mitwirkenden zog vor allem Otto GrieB, 
der neue Held des Stadttheaters, als Leontes das Augenmerk auf sioh 

Alsgrofie Shakespeareemeuerungbrachte das Schanspielhaus in Hannover 
unter der Regie von Dr Georg Altmann den « Hamlets heraus Der Regisseur 
lieferte erne tuchtige philologisehe Arbeit m Gestalt emer textkritisohen Br- 
ganzung der Sohlegelschen tlbersetzung, zu der er die erste Hamletausgabe von 
1608 heranzog «Alles an Altmanns Regiearbeit vemet hochste Konzentration, 
geistige Spannweite imd erfahrenste Technik Es zeugte alles von Kultur 
und Gesehmaok» (Hannoversoher Anzeiger, 26 Okt 32) Auf Otto Grafs noch 
jungen Schultem lastete die Wuoht des Hamlet-Problems Er enttausehte die m 
ihn gesetzten Hoffnungen mcht Die Ophelia Carola Wagners erreichte sehr starke 
Moments Das Sohauspielhaus erlebte, so hieS es, emen groBen Abend 

Das Landestheater Braunschweig eroffnete mit der Wiederaufnahme 
des «Sommemachtstraums» m der Inszemerung von Julius Czerwinka, die sohon 
in der vorhergehenden Spielzeit groBen Beifall gefunden hatte, seme Pforten und 
lieB noch gegen Ende der Spielzeit, im Mai, emeNeuemstudierung des « Macbeth » 
folgen, wieder unter Ozerwmkas Regie «Es ist kaum denkbar, daB 3 emals erne 
Au^uhrung bis auf den Grund dieser Tragodie hmabtauchen konnte tJbermensch 
liche Darsteller waren dazu notig, und ubertheatralische Mittel, um die unheim 
liche doppelsinmge Atmosphere dieser m die Unwirklichkeit zerflieBenden 
Handlung greifbar zu machen Es bedeutet schon viel, wenn in der Neuemstu 
dierung des Landestheaters von den beiden Hauptgestalten starke Wirkungen 
ausgmgen Die Trager waren Christian Lennbach imdMana PinMer, die das vom 
Schicksal verkettete morderische Paar darstellten Hmter ihnen stand als zweite 
wirkende Kraft der Regisseur Julius Czerwinka, der m die Welt Shakespeares 
mit tiefem Verstandms emgedrungen ist und der auch diesmal den verfugbaren 
Mitteln das irgend Mogliche mit groBem Konnen und sicherem Instmkt abrang 
Die Buhnenbilder Hans Pitzners geisterten entweder m nebelhafter Ver- 
sehwommenheit, oder sie standen mit barter, verschlossener Wucht imDammer- 
hcht der Szene » (Braunschweigische Landeszeitimg, 8 Mai 1933) 

Das Kleme Schauspielhaus m Hamburg, das die Raume der fruheren 
Kammerspiele m Besitz genommen hat, eroffnete unter der Direktion von 
Eriedrich Lobe seme Pforten mit emer festlichen Auffuhrung der «Zahmung 
der Widerspenstigen», m der Rotheschen Emeuenmg imd tJbersetzung, wozu 
der tJbersetzer noch em Memes Vorspiel <(Sohauspieler eroffnen ihr Haus» 
geschrieben hatte, das den Abend emleitete « Basis fur alles gab die tJbersetzung 
Rothes ab, die em merkwurdiges Stilgemisch ist mal elisabethamsche Sohule, 
also echter Shakespeare, mal gemaBigte Klassizistik im Geiste Tiecks, mal Neu- 
Gegenwart Brechtscher Schnoddrigkeit Was dabei darstellensch herauskam 
ein turbulentes Possenspiel, em Rupelspiel, m dessen Humor sich stark groteske 
Zuge schliohen» (Hamburger Correspondent, Abendausg , 6 Sept 32) Die 
Regieleistung Enedrich Lobes wird sehr verschieden aufgenommen Das Hambur- 
ger Tageblatt schreibt (6 Sept 32) «Man muB es Enedrich Lobe zugestehen, daB 
er sem Theater mit emer entzuckenden Auffuhrung eroffnet hat Damit xst nicht 
em restloses Emverstandms nut allem gememt Manche Abwandlung ms gar zu 
Burleske fubrt leicht zur tJberzeiohnung der an sich sohon burlesken Szenen mit 
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den Ereiem der Bianka Was jedoch uberzeugte, war die mnere Geschlossenheit 
des Ganzen, die das Komodienspiel zu keiner Minute erstarren lieB und zu fort 
wahrenden Heiterkeitsausbruchen im Publikum fuhrten)> Dagegen lesen wir un 
Hamburger Anzeiger (5 Sept 32) «Wir erlebten diesen Auftakt emer neuen 
Buhne imt tiefer Besturzung, vielleioht nobtiger ziemlich ratios Was war da 
alles unter der Marke «Spielfreude» entfesselt^ Mitglieder des fruheren Thalia 
theaters bnHierten in ihren notorisohsten Untugenden, neue Krafte von betraoht 
lioher Eoutme uberboten sioh in den seltsamsten Abarten figurlicher Komik, 
sogenamite junge Garde verwechselte mit Erfolg Buhnenspiel nut Kunstlerfest 
Und die Hand, welohe man die ordnende nennt, sohien jedereme xmd jedereinen 
des Ensembles noch gehetzt zu haben nur ja originell imd urwuchsig Zucht * 

Kunst* — Spielfreude allein genugt dem Theaterverem der Vorstadt» Unter 
den Darstellem fielen besonders Marianne Wenzels Widerspenstige imd Leopold 
Bibertis aufierordentlich vielseitiger Petruchio auf 

Erne sehr beifallig aufgenommene Neuemstudierung des «Sommemaohts 
traums brachte Ench Ziegel im Thaliatheater heraus Unter Herauskehrung der 
barooken Elements des Stuckes xmd unter Zuruokdrangung des Naturmarohens 
— was in manohen Kntiken als ein Manko aufgefaBt wird — gelang dem Regisseur 
emer semer besten Wurfe «Es gmg erne Festlichkeit xmd der befreiende Hauch 
emer groBen Ereude von dieser Auffxihrxmg aus, die m ihrer Gesamtheit meister 
lich war» (Hamburger Eremdenblatt, Abendausgabe, 14 Nov 82) Johannes 
Schroder schuf Buhnenbilder von «entzuokender Anmut xmd traximhafter 
Farbigkeit » 

Das Altonaer Stadttheater brachte erne Axiffuhrung von «Viel Larm um 
Niohts», xmter der wackeren Regie WiUy Schweisguths, der jedooh «die letzte, 
leuchtende Leichtigkeit xmd uberragende Heiterkeit » fehlte Auch den Bildem 
F X Scherls mangelte, so liest man, das personliche Geprage Dagegen spielte 
das Ensemble witzig xmd gewandt, «das Publakum hielt sich vor allem an die 
gelungene Drastik der komischen Figuren und schenkte ihnen herzlichen Beifall» 
(Hamburger Fremdenblatt, 11 April 33) 

Das gleiehe Stuck wurde im Stettiner Stadttheater von Fnedrioh Siems 
erfolgreich mszeniert , der fur die Herausarbeitxmg der Haupthandlxmg emen reoht 
frisohen xmd heiteren Ton fand xmd es auch verstand, den Zwiespalt des Stuckes 
so wait wie moglich zu uberbrucken Die Emzdleistxmgen der Darstellxmg werden 
durchweg als ausgezeiohnet geruhmt, besonders die Beatrice Elisabeth Funckes 
xmd der Benedikt Knut Hartwigs «Beide Gestalten wuchsenformlich anemander » 
(Pommersohe Tagespost, Stettm, 17 Sept 32 ) 

Auch das Mecklenburgisohe Staatstheater Schwerin ero££nete seme Spiel 
zeit nut «Viel Larm um Niohts» xmter der Regie Wredes Der Regisseur «hatte 
gelockert xmd gestrafft zugleich, VerblaBtes neu koloriert xmd aUzu Grebes 
durch lustige Ironie distanziert xmd dem Ganzen jene wurMiche UnwirMichkeit 
gegeben, m deren bxmtem Larm das «Niohts» zum schwebenden Mialt ernes 
poetischen Spiels wird» (Me<dkienburgische Zeitxmg, Schwerm, 5 Sept 32 ) 

Im Magdeburger Stadttheater stellte sich der neue Intendant Hellmuth 
Gbtze mit emer ^Hamlet » Ihszenierung vor Die neueingebaute Drehbuhne, die 
zwar verbesserte Verwandlxmgsmoglichkeiten hot, die Raumwirkxmgen aber 
erhebiich beemtrachtigfce, ^fxihrte erne Art dramatisohes Eigenleben, die Ver- 
wandlungen wurden ausnahmslos offen durchgefuhrt, so daB der Blxck m die 
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Maschmene gleichsam den Sinn auf die konstruktiven Blemente des Dramas 
ienken soUte Ihtendant Gotze bewahrte sich mit dieser Inszemerung aJs em 
modemer Regisseur von entschiedenem Willen zxir geistigen Ausemandersetzung, 
nnd, sei es drum, auch zum Experiment (Verwendung modemer Umformen 
neben historisch mdifferenten KostumenO, obwohl er damit angesichts der 
gegenwartigen Situation die breiten Scbichten der Verteidiger konventionellen 
Geschmacks auf den Plan ruft » (Braunsohweigisohe Landeszeitung, 10 Sept 32) 
Als besonders gegluokt werden geruhmt der Hamlet des GiUis van Bappard, 
nervos imd knabenhaft — ihm fehlt noch die durchgreifende Gewalt des Aus 
drucks — , und die Ophelia der Elisabeth Lennartz Wandrey als Komg und Buth 
Baldor als Komgm, daneben nooh der Laertes EberhardKeindorffs pragten sich 
als vorbildliche Gestalten em Als Text wurde erne Neuubersetzung von Walter 
Josten benutzt, die «Melodie und Bhythmus, also Klangform und Stil verbmdet » 
(Magdeburger Tageszeitung, 6 Sept 32) Der Erfolg war stark — ImMarz wurde 
die «Komodie der Irrungen», m der tTbertragung und Umgestaltung von Hans 
Bothe, wieder aufgenommen Die an anderen Orten heftig umkampfte tJber- 
tragung fand hier kemen Widerspruoh «Dem Begisseur Bobert George ermog- 
lichte das Buhnenbild Ernst Bufers erne wirklioh sinnvolle Ausnutzung der 
Drehbuhne, duroh die das Werk in emer emzigen imaufhorlichen Steigerung 
vorubergewirbelt werden kann Dabei ist George em Begisseur, der mit uner 
bittlicher Prazision auf Genauigkeit der Aussprache hmarbeitet, der das Wort 
liebt imd behandelt wie em Dingent den Klang der Musik » (Magdeburger Zeitung, 
19 Marz 33) Kemdorff und Grube als die Herren, Golisch imd Bappard als die 
Diener boten ausgezeichnete Leistungen «Der Abend, fur den es zum SohluB 
sturmischen Beifall gab, war der amnutigste, heiterste und lebendigste Lustspiel- 
abend, den man seit Jahren im Magdeburger Stadttheater erlebte» (Magdebur- 
gische Zeitung, 19 Marz 33) 

Im Konigsberger Neuen Schauspielhaus ist es Tradition, die neue Spiel- 
zeit mit Shakespeare zu begmnen Diesmal wahlte man «Der Widerspenstigen 
2ahmung» Der begabte Begisseur Harms Carl Muller brachte erne erfolgreiche 
Auffuhrung zustande «Aus semer Ereude am Nurspielenschen, Unbeschwerten, 
Bunten, rein TheatermaBigen heraus hatte er das Spiel wemger auf die voraus- 
setzungslos heitere als auf die betont burleske Note abgestimmt, etwa aus dem 
Geist des Vorspiels heraus, das man hatte stehen lassen)> (Deutsche Allgememe 
Zeitung, 6 Sept 32, Abendausg ) Pfeiffer-Belli (i d Komgsberg Hartungsohen 
Zeitung, 5 Sept 82, Abendausg ) nennt die Auffuhrung <!remliohstes, bestes 
Theaters Wir horen aber auch andere Stimmen So schreibt Ernst Jerosch 
(i d OstpreuBischen 2eitung, 5 Sept 82) «Wenn ich mcht irre, hat Bernhardt 
m Berlm einmal kurz vor dem Knege aus diesem Shakespearestdck emen Zirkus 
gemaoht Der Bernhardt von Komgsberg, Hans Carl Muller, versucht nun heute 
dasselbe Das ist ihm zwar mcht ganz gelungen, denn leider misohten sich zwei 
Kilnstler (Franz Pfaudler als Schlau und Ursula Schnetzler als Kathohen) m sem 
Ensemble, die partout gewillt waren, Shakespeare zu spielen Aber immerhm 
langte es zu emer grandiosen Schaubude Und da ich em unbedmgter Verehrer 
des Bummelplatzes bin, habe ich auch an dieser Auffuhrung wirkhchen, echten 
SpaB gehabt Aber andererseits liebe ich das Theater so sehr Und diese 
Liebe laB ich mir mcht nehmenU 

Intendant Bobert Burkner brachte im Stadttheater Frankfurt an der 
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Oder das fast me gespielte romantisohe Pseudo Shakespeare Schauspiel «Pen 
kies von Tyrus » in emer bereits emige Jahre alten Neuschopfung, die Karl Ett 
linger zum Autor hat, auf die Buhne und erzielte damit emen Aohtungserfolg 
Das Breslauer Lobe Theater ubemahm zu emer Neuemstudierung der 
«Komodie der Irrungen» ebenfalls die Eothesohe Neugestaltung, die auch hier 
sehrversohiedene Aufnahmefand Die Volkswacht fur Schlesien (Breslau, 1 Nov 
32) sohreibt «Was nur in seltensten Fallen tolenert warden darf Umdiohtung 
und Kinzudichtung — hier war es am Platze Past alle Zutaten — wemge Stellen 
am Ende fallen vielleicht etwas heraus — smd so orgamsch in das Ganze hmein 
verwoben, dafi eine unvergleiohliche Wirkung gegemiber der bishengen Buhnen 
bearbeitung des Stuokes entstanden ist Statt sioh auf anstandige Weise zu lang 
weilen, verlebte man emen wirMioh heiteren und lohnenden Theaterabend » 
Andererseits horen wir auch die Ansicht, «daB sioh Shakespeare, wenn moht 
im Grabe umdrehen, so doch ganz erheblioh wundem wurde, wo denn seme 
Figuren und Szenen, seme ganze tragische Emkleidung geblieben smd» (Fran 
kischer Kurier, Numberg, 9 Dez 82) Martm Magner fuhrt das Stuck zu unbe 
dingtem Sieg Der groBte Vorzug semer Inszemerung «da6 es ihr weniger um die 
kunstgewerbliohe Umkleidung, um die musikalische Auflosung der Situation, als 
um deutliohe, behende Spielnuancen zu tun ist Das komodiantische Element setzt 
sioh m vielfaltigen mnmsohen Pomten ab, aber niemals auf Kosten der Sprache, 
immer als Spraohgestik und Spraohbewegung» (Breslauer Nachrichten, 31 Okt 
1932) 

Vielbeachtet wurde die Urauffuhrung der Neufassung des «Conolan» durch 
Hans Bothe m Dessau Das Stuck imterlag m semer Beurteilung stets sehr 
mteressanten, zeit undgeistesgesohichtlichbedingtenWandlungen «Hans Rothe, 
der neue Bearbeiter, erblickt m ihm die Tragodie des politischen Menschen 
sehlechthm und opfert im Smne dieser Auffassimg manche Stellen, die die 
heldenhafte, unkomplizierte Soldatennatur Coriolans betonen, der wider sem 
eigentliches Wesen m den politischen Kampf hmeingezwangt wird Diese Will 
fcurlichkeit kann zu emer bedeutenden mneren Schwerpunktsverlagerung 
fuhren, zumal wenn der Darsteller des Tribunen Sioimus, wie es m Dessau ge 
achah, den des Conolan an schauspielensohem Format ubertrifft In diesem Falle 
ergreift der Zuschauer entgegen Shakespeares Absicht , der m diesem Stuck kernes 
wegs em Bekenntms fur das demokratische Mehrheitsprmzip ablegen wollte, 
unweigerlich fur das Volk Partei Gegen die weiteren Striche und die Verem 
fachung des szemsohen Ablaufs zu 13 Bildem ist wemg emzuwenden, auch sprach 
lich uberraschen manche sehr gliicMiche Formulierungen Die Urauffuhrung des 
Dessauer Friednoh Theaters litt, wie angedeutet, unter dem Mangel, daB der 
Darsteller des Conolan, Theo Paul Munch, im ersten Teil des Stuokes emen zu 
stark posierenden Adelsstolz m den Vordergrund stellte, weit uberzeugender 
gelang ihm die Wandlimg zum tragischen Helden m den letzten Bildem Abge- 
sehen von dieser Auffassungsfrage vermittelte die von Hemrioh Voigt besonders 
m den Volksszenen tmgeheuer wirksam und lebensecht mszemerte Neufassung 
sehr Starke Emdruoke, erne geradezu geniale Charakterstudie hot Robert 
Michal als Volkstnbun Siomius, ihm ebenburtig war die wunderbar herbe Vo 
lumnia von Fneda Jahn und der Messemus August Eiohhoms Der Beifall war, 
angeregt durch die erstaunliche Zeitnahe der Diohtung, ungemein herzlich^ 
(Berliner Borsenkurier, $ Marz 38) 
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Der Deutschen Shakespeare Gesellschaft zu Ehren hatte das Deutsche 
Nationaltheater Weimar den ((Komg Johanna, die erste der zehn Histonen 
Shakespeares, wieder m den Spielplan aufgenonmien und war daimt dem alt 
bewahrten Grundsatz treu geblieben, den diesmal Anfang Oktober in Weimar 
versammelten Verehrem des Dichters etwas zu bieten, was abseits vom allge 
meinen Repertoir steht und semer Eigenart wegen nur m ganz besonderen Fallen 
seine Auferstehung feiert Generalmtendant Franz Ulbrioh «verband unter 
Assistenz semes ausgezeichneten Buhnenbildners Alf Bjom das ZerflieBende und 
Zerfaserte des merkwurdigen Stuckes zu kraftiger Einheit, die Szenen kamen straff 
und fest daher, und Ulbnoh hatte Geschmaok genug, das Komodienhafte manoher 
Episoden — etwa die Belagerung von Angers imt den streitenden Konigen davor 
und dem pfiffigen Burger auf der Stadtmauer — komodienhaft zu spielen» 
(Thurmger Allgememe Zeitung, Erfurt, 7 Okt 32) Die starkste Stutze der Auf- 
fuhrung war unstreitig Karl HaubenreiBer als Konig Johann, «em sehr gelockerter 
Schauspieler, sehr sicher m semen charakterologischen Griffen Er spielte diesen 
Wicht von Komg, diesen feigen, sohwankenden, angsthchen Tyrannen in emer 
Fulle von Nuancen, bis hart an die Grenze des Neurotikers, ohne ihn jedooh zu 
zerspielen» (ebenda) 

Ebenfalls zu Ehren der Deutschen Shakespeare Gesellschaft mszenierte 
zur Jahrestagung 1933 Gerhart Gohler im April das romantische Schauspiel 
«C 3 niibelm» Der Brfolg aller Bemuhimgen um das schwierige Werk blieb nioht 
aus «die Auffuhrung hatte weit weniger den Oharakter ernes literarischen 
Experimentes, als den emer der ublichen im regelmaBigen Spielplan gebotenen 
Shakespeare- Werke, das mcht erst erprobt zu werden brauoht Man wurde 
mteressiert und gewonnen, und die kritischen Bmwande traten bei den dich 
terischen imd dramatischen Werten dieser Schopfung zuruck » (Allgem Thurm- 
gische Landeszeitung, 24 April 33) 

Das Erfurter Stadttheater eroffnete mit emer beaohtliohen Neuem- 
studierung des « Julius Gasar^ seme neue Spielzeit Herrmann Pfeiffer «stimmte 
das Werk ganz auf semen harten Durklang imd machte es unmittelbar, ohne ihm 
den rauschenden Schwung der Dichtung zu nehmen» (Thurmger Allgememe 
Zeitung, Erfurt, 4 Sept 32), unter glucklioher tJberwmdung der gefahrlichen 
Kluft nach dem dritten Akt Auch die Darstellung wurde den hohen Anfor- 
derungen, die gerade der « Julius Casar » stellt, mit wenigen Ausnahmen gereoht 
— Bn Januar folgte erne Neuemstudierung von «Zweierlei MaB », wie das Stuck 
m der Rothesohen tJbersetzung heiBt, die sehr gelobt wird «sie ist ausgezeichnet, 
sie schlagt erne Brucke von 1604 zu 1932, sie staubt ab, luftet Moder aus, macht 
wieder keck, was keck war, laBt weise, was weise war Das aktuelle Spiel 
gewmnt dadurch an Nahe» (Thur Allgememe Zeitxmg, 17 Januar 88) intendant 
Dr Paul Legband gab erne geschlossene Leistimg und lieB die 15 Bilder, m die 
das Stuck aufgelost worden war, m schnellem Wandel ablaufen Der Beifall fur 
das Werk, seme Neufassung wie fur Regie imd Darstellung war gleichmaBig groB 

Das Staatstheater Kassel braohte un Oktober «Der Widerspenstigen 
Zahniung» unter der Regie Fnedrich Domms nut auBerordentlichem Erfolg 
heraus Der Regisseur hatte das Stuck als derben Sdhwank behandelt Besonders 
liebevoll war die Rahmenhandlung bedacht, die Episode des versoffenen Kessel- 
flickers Schlau, den em Lord m frohlicher Laune « Konig fur emen Tag» spielen 
laBt tJnter den Darstellem fielen besonders auf die Katharma der Hilde Wilier, 
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Hansehmann aJs Kesselfiicker und vor allem aber Karl Eandt als der alte Geok 
Gremio, wobl die femste Leistung des Abends Die Buhnemnusik, aus altenglisoher 
Musik Purcells zusammengestellt, gab eine stimmungsvolle Untermalung des 
lustigen Buhnengeschehens 

Tm Nationaltheater Mannheim wurde nach etwa SOjahriger Pause der 
«Komg Lear» -wieder in den Spielplan aufgenommen und fand unter der Regie 
Richard Domseiffs erne lebhaft anerkennende Aufnahme «Die Ehrfurcht des 
Regisseurs vor dem Stuck, die dem Dichter rigoros und kuhn sem Recht ver 
schaffte, hat sioh als der emzig nchtige Standpunkt, von dem aus man an das 
Werk herangehen kann, erwiesen Den Mut zum Werk und nur zum Werk, den 
Domseiff hier mit den seriosesten und talent vollsten Mitteln bekimdet hat, muB 
jeder ehrliche Freund der dramatischen Dichtung unumwunden begruBen Die 
Zeit der Klassiker Expemnente, der Kurz- undHoplahopp Klassiker, ist bestimmt 
vorbei Wir wollen sie wieder sehen, wie sie sind, unverfalscht, m ihrer Totalitat, 
mcht nach emem emseitigen Inhalt ausgedeutet Karl Zistig m der Txtelrolle 
war dort am starksten, wo die innere Zerstorung beginnt Am Anfang vielleicht 
zu gedampft, wurde er dort am lautesten, am furchtbarsten, wo er am leisesten 
war Von den Toohtem war darstellerisch die beste Leistung Annemarie Schra 
dieks Cordelias (Emil Belzner, Neue Badische Landeszeitung, 6 Marz 33) 

Das Badische Landestheater Karlsruhe hatte mit emer Neuemstudierung 
des « Sommemachtstraums » unter der Regie des Oberspielleiters Baumbach emen 
groBen Erfolg Baumbach traf den leichten, gelosten Ton echter Marchen 
stimmung mit ihrer poesievoU zarten und drastischen Wirkung aufs beste 
Kapellmeister Rudolf Schwarz mterpretierte die Mendelssohnsche Musik mit 
hmreiBendem Ausdruck Das gutgeleitete Ensemble wurde alien Anfordenmgen 
mit verschwmdenden Ausnahmen gerecht — Auoh die zweite Shakespeare 
Inszemerung der Spielzeit, « Was Ihx woUt », stand unter Baumbachs Leitimg, 
der sich bemuhte, dasMarchenhafte desStUckes zu betonenundherauszukehren 
Bubnenbildner des Badischen Landestheaters war auoh m dieser Spielzeit 
der reichbegabte und phantasievolle Torsten Hecht 

Das Stadttheater Heidelberg brachteeme recht beachtliche Neuemstu 
dierung des (tKaufmanns von Venedig» unter der Regie von Erich Alexander 
Wmds heraus Der Regisseur «hatte erne saubere und fur unsere Buhnenverhalt 
nisse kunstlerisch wirkungsvolle AufEuhrung herausgebracht Man spurte sicht 
bar emen energischen Regiewillen und klare Absichten Herr Wmds geht aller 
Tendenz aus dem Wege, er sucht auch die symmetrisch verschlungenen Spharen, 
Shylockdrama, Liebesszene, Freundesspiel auszubalancieren tJber die sehr 
anerkennenswerte und vom Erfolg belohnte Absicht, m der Inszemerung emen 
Gesamtwillen spuren zu lassen, kam die sprachliohe Arbeit am Emzeldarsteller 
etwas zu kurz Aber die Arbeit als Gauzes darf Anerkennung und Dank 
beanspruohen» (R K Goldschmit, Heidelberger Tageblatt, 10 Marz 83) 
Den Shylook gab — als Abschiedsrolle — der m Munchen das Volkstheater 
tibemehmende Intendant Erwm Hahn «mit sparsamster Geste», ausdrucks- 
voUster Munik, vielleicht nur m der Sprache etwas zu ostlich orientiert, erne 
lebensechte Menschenfigur)^ (Neue Mannheimer Zeitung, 21 Marz 33) 

Das Stadttheater Nurnberg eroffnete seme Spielzeit traditionsgemaB 
mit emem Shakespearestuck, diesmal mit emer Neuemstudierung des <(Wmter- 
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marchens » tmter Leitung von Clemens Schubert Nicht ohne Widerspmch blieb 
die Einfugung des Stuokes m emen Rahmen, um den Bruch, der durch das Ganze 
geht, emigermaBen zu uberwmden Dr P Meyer (im Volkischen Beobachter, 
Munchen, 15 Sept 32) schreibt « Clemens Schubert als Regisseur gestaltete 
das Stuck ziemlich frei imd gab durch erne schliohte Bahmenerzahlung den 
einzelnen Teilen erne innige Verbmdung An emem hohen englischen Kamin, 
an dem em Madchen mit ihrer Winterarbeit beschaftigt war, las die Brzahlerm 
(Elli Lipp) das Marchen vor Dadurch ergab sich die Moglichkeit, ohne das Stuck 
zu zerreiBen, unwichtige Szenen zu streichen » Hans Deinhardt (i d Numberger 
Zeitung, 12 Sept 32) ist anderer Memung « Das lebendige Kmd blieb ver 
schoUen Dafur zeigte man erne verrenkte Gliederpuppe Der Regisseur hatte 
den Einfall, den Titel aufzufuhren Wmtermarchen — to be told in the firelight — 
erne Geschichte am Kamm Also lebendes Bild mit der GroBmutter und den 
Madchen mit Strickstrumpf , am Anfang «es war einmal», am SohluB «und wenn 
sie moht gestorben smdi>, und dazwischen, tinentrinnbar, vorgelesen aus alter 
Schwarte em Text; aus dem SiUianer Dorfkalender der — haltet euch fest — 
Fortgang der Handlung Aber der Einfall wurde zum Unfall erster Klasse 
Der Dichter war tot, sem NachlaB unter dem Hammer » Auch von anderer 
Seite wird diese Losimg sehr bedauert Marianne Miersch und Helmut Pfund, als 
Hermione und Leontes, hatten groBen Anted daran, daB das Werk trotz der 
Mangel reichen Beifall fand 

Das Wurttembergische Landestheater m Stuttgart errang mit emer 
Auffuhrung von «Zweierlei MaBi> (Rothe) emen lebhaften Erfolg Die Neu 
gestaltung des Stuokes wird mehrfaoh als gegenwartsnah geruhmt xmd durohaus 
anerkannt, wenn auch zugegeben wird, daB die Betommg des Realistischen auf 
Kosten der romantischen Seite geht SpieUeiter Eriednch Brandenburg gab dem 
Lustspiel emen Rokokorahmen, obwohl die Uberzeitlichkeit Shakespeares damit 
eingeschrankt wurde Davon abgesehen war seme Regieleistung allgememer 
Anerkennung wert und wurde als sehr fnsch, farbig und aktuell bezeiohnet 
(Sohwabischer Merkur, 10 Januar 33) «Die DarsteUung ist vortrefflich Nur 
eine Luoke ist zu spuren das Stuck setzt mehr jugendliche Darsteller erster 
Gute voraus, als wir zur Verfugung haben» Leitgeb als Herzog und Mila Kopp 
als Isabella standen an der Spitze des ausgeglichenen Ensembles — Auch die 
Wurttembergische Volksbuhne hatte m ihrem Spielplan em Shakespearestuck 
<(Der Widerspenstigen Zahmung» m der wirksamen Inszemerung Hans Neu- 
meisters fand uberall freudigen Beifall 

Lebhafte Anerkennung fand auch erne Neuemstudierung des « Hamlets 
im Regensburger Stadttheater durch den Dnrektor Dr Hubert Rausse 
Eduard Benom als Hamlet bot erne ungewohnlich tiefe und erschuttemde 
Leistung Die dreigestufte Stilbuhne eimoglichte emen raschen Ablauf des 
Dramas 

Mit zwei Shakespeare Neuemstudierungen trat der Augsburger Inten- 
dant Pabst hervor, zuerst im Januar nut «Wie es Euch gefaUt», und spater, 
am Ende der Spielzeit, mit dem «Sommemaohtstraum» Uber die erste Auffuh- 
rung schreiben die Augsburger Neuesten Nachriohten (v 11 Januar 38) 
«Das Tandelnde und Derbkomisohe emt sich zu emem Ganzen, wenn m diesen bei- 
den Grundelementen die Emfalt erobert wird Ihr Stil ist mchtkunstgewerblioh, 
nicht derb oder sonst nut emem Worte zu defmieren, sondem er ist selbstverstand- 
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hch Wenn man vieles m der Inszemerung von Erich Pabst so empfand, so be 
deutet das letzte Erfullung der Ereude am Theater imd am Spiel uberhaupt » 
Aus dem Ensemble hoben sich besonders die Frauen heraus Else Quecke als 
Bosalinde und Charlotte Kuhlmann als Celia Auoh die Auffuhrung des « Sommer 
nachtstraums » wurde zu einem groBen Erfolg fur den leitenden Intendanten und 
das Ensemble, von dem versehiedene Krafte sich zum letzten Mai m dieser Ab 
schiedsvorstellung dem Augsburger Theaterpublikum vorstellten Besonders 
hervorgehoben zu werden verdient der Puck Walter Oehmichens, der Squenz 
Hans Eicks und der Zettel Gunther Balliers — 

In Wien stellte sich Rolf Jahn, der neue Direktor des Deutschen Volks 
theaters, mit der «Eahmung der Widerspenstigen » als Regisseur vor Verwendet 
wurde die Rothesche tJbersetzung, bei der Portsetzung und SchluB der Rahmen 
handlung vom betrunkenen Kesselflicker nach dem sogennanten «Vorlauf€r», 
dem 1594 im Druok erschienenen Stuck «Tammg of a Shrew » wiederhergesteilt 
waren «Was Jahn aus eigenem bietet, ist sehr sanfter, wenn auch sehr bunt 
scheckiger Humor Um den Spafi Buhne auf der Buhne durchzufuhren, muBten 
aber die Vorgange auf der Buhne von denen im Zuschauerraum durch den 
sohauspielerisohen Stil deutlich abgegrenzt sein Jahn kann aber als Ver 
dienst fur sich in Anspruch nehmen, zwei neue Schauspieler nach Wien gebracht 
zu haben, die ein eigenes Gesicht zeigen Paul Wagner (em Petruchio, mit Humor 
gesattigt), dem man beherrschende Mannlichkeit glauben darf und Walther 
Lantzsoh (Schlau), einen saftigen Darsteller barenhafter Tolpatschigkeit Luise 
Ramer als Katharma spielt erne Lotte Pritzel Puppe, gibt also apartes Kunst 
gewerbe, aber nicht menschlichen Reichtum Die neue Gbersetzung von Hans 
Rothe aktualisiert bis zur Schnoddrigkeit den alten Text Der Wirksamkeit 
entspncht nioht immer die gleiche Sicherheit im Geschmack» (O M Fontana m 
der Magdeburgischen Zeitung vom 18 Oktober 32) — Im Burgtheater brachte 
TreBler erne Neuemstudierung von «Viel Larm um Nichts» mit der Musik 
Ench Walter Komgolds heraus, unter besonderer Herau^ehrung der komischen 
Blemente, wodurch nicht selten em storender Gegensatz zu der suBen und 
heiteren Musik bemerkbar wurde Ebenso war die Darstellung «auf einen paro- 
distischen, manchmal possenhaft karikieiten Ton gestiimnt, die Hauptsache 
bleibt sohheBlich das namsch-groBartige Paar Benedikt und Beatrice » (Munoh- 
ner Neuste Naohrichten, S April 83) Raoul Aslan spielte den Benedikt «bezau 
bemd als emen der Shakespeareschen Lustigmacher, von denen Sohlegel sagt, 
daB es in ihrem Charakter emen Punkt gibt, uber den hmaus sie keinen SpaB ver 
stehen Es ist entzuckend, wie Aslan den komischen Konturen der Gestalt alle 
Scharfe mmmt, ihre Lacherlichkeit m jenen kostlichen Ernst verschimmem laBt, 
den nur der Selbstironiker besitzt» (Neues Wiener Journal, 31 Marz 33) Lili 
Darvas trat mit der Beatrice ihr Engagement an, «sie spielte mehr die chamiante 
Amourose als die Beatrice erotischer Ironies (ebenda) Unter den ubngen ist 
besonders der Holzapfel Mayerhofers zu nennen, em ruhrend hilfloser Mensch, 
♦der sich -verlegen \or dem unubersehbaren Feld humanibtischer Bildung die 
nackten Gorillaarme reibt und Fremdworter mit emer ergreifenden Devotion 
falfech ausspncht — Nicht restlos anerkannt wurden die farbenschonen Bilder 
O^ar Laskes — Unter den ubrigen Wiener Shakespeareauffuhrungen der letzten 
Spielzeit ist die des Reinhardt Semmars von cWie es Euch gefallt)) im Schon 
bmnner SchloBtheater unter der Leitung von Paul Kalbeck hervorzuheben, die 
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herzlichen Beifall fand Man wertete sie sogar als eine lebendige Propaganda fur 
die Wiederaufnahme dieses Stuokes in den Spielplan des Burgtheaters — 

XJnter den bedeutenden Preiliohtauffuhrungen der vergangenen Spiel 
zeit ist besonders das Untemehmen des Dessauer Friedrich Theaters zu nennen, 
das sich auf emer neuen Buhne produzierte «Iin Gegensatz zu der bishengen 
Preilichtbuhne des Dessauer Fnedrich Theaters rni Luisium, die im Einklang 
mit der idyllischen Landsohaft einen durchaus eigenartigen Charakter trug, stellt 
die neue Buhne, die im Zentrum der Stadt im Garten ernes alten Palais errichtet 
wurde, eine zwar etwas konventionelle, aber doch ungemein reizvolle und bis auf 
die zu groBe StraBennahe akustisch ein-wandfreie Losung dar Durch die Lage 
am Bnde des fur die Zuschauer bestimmten, leicht abfallenden Hofes zwischen 
den im rechten Winkel symmetrisch vorgezogenen Flugeln der wemuberrankten 
Wirtschaftsgebaude und vor dem Hmtergrund des alten Gartens entsteht hier 
tatsachlioh der Eindruok emer <(Natur» Buhne Die Freilichtspiele mirden mit 
«Was Hir wollt» eroffnet, imter der sorgfaltigen, die vorhandenen Mogliohkeiten 
der Buhne ausschopfenden Regie des neuen Dramaturgen Dr Walther Eggert 
kam hier eine Auffuhrung zustande, die trotz gewisser Schwachen vor allem bei 
der Besetzung der Frauenrollen vom Publikum mit starkem Beifall aufgenommen 
Tvurde » (Berlmer Borsen Kurier, 29 Jum 33) 

Im Rahmen der Marburger Festspiele mirde auf der SchloBparkbuhne als 
zweite Premiere das «Wmtermarohen» unter der Leitung des Universitatslektors 
Dr Fritz Budde gegeben, wobei sich, wie im Vorjahre, erwies, daB gerade diese 
Buhne wie kaum erne zweite geeignet ist, emen Rahmen fur Shakespeare abzu- 
geben «Die Regie Dr Fntz Buddes gab m Verbmdung nut der groBen Kunst des 
Buhnenbildners Franz Mertz Bilder von so seltener Leuohtkraft und so groB- 
artiger Geschlossenheit, wie sie em enges Buhnenhaus kaum erreichen kann Das 
Marohenhafte dieses trotz aller Harte und Bitterkeit des ersten Teils befreiendsten 
Werkes der Shakespearesohen Spatzeit wurde unterstriohen durch das stark 
betonte tanzerische Element (Tanzregie Gunter HeB) imd durch erne fast raffi- 
mert zu nennende Verwandlung des Buhnenbildes von der gesellschaftlichen 
Pracht und Weitraumigkeit des ersten Teiles zur naturhaften Schaferei des 
mittleren Teiles Schauspielensche Leistungen von wirMichem Format machten 
den Abend zu emem kunstlenschen Erlebnis seltener Art » (Dusseldorfer Stadt- 
Anzeiger, 29 Jum 33) Lothar Komer (Dresden) als Leontes und Ren6e Stobrawa 
als Komgm smd besonders zu nennen Auch der « Sommemachtstraum », ebenfalls 
unter Buddes Leitung, mit Gunther HeB als Droll, fand erne begeisterte Aufnahme 
und erweckte die Hoffnung, daB sich die Offentlichkeit noch mehr mit der 
Marburger Freilichtbuhne befassen moge, zum Zwecke ihrer Forderung als emer 
emzig dastehenden Kunststatte 

Im Harzer Bergt heater fand die bereits besprochene Dessauer <{Was 
Bit wollt» Inszenierung Walther Eggerts groBen Erfolg imd lieB erne wurdige 
Weiterfuhrung der bisher fuhrenden imdkunstlerisch stets vorbildlichen Fredicht- 
buhne erwarten 

Wir kommen nun zu Shakespeare Auffuhrungen m Horspielform 
Begreiflicherweise smd diese Ihszemerungen sehr umstritten imd meistens 
kaum hoher denn als em Experiment zu werten So fand die Inszenierung des 
«Othello» durch Hermme Komer im Bayrischen Rundfunk neben lobender 
Anerkennimg grundsatzliche Able h nun g «Hermme Komer hat mit Kraft, mit 
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Sorgfalt, nut Buhnenerfahrung, nut all ihrer Kenntms theatralischer Mittel 
eine starke Buhnenatiffuhrung des Othello vorbereitet Hat diese Buhnen 
auffuhrung vor das Mikrophon gestellt — und die zu erwartende Katastrophe 
m vollem Umfang erleben mussen Wie ein unsaglioh greller Blitz hat die Othello 
Auffuhrung gezeigt, wie richtig die von uns hier immer wieder vertretene Er 
kenntms ist, daB Buhne und Punk ihre wesensverschiedenen Gesetze haben Was 
da sohrie und brullte, uberhetzte und ubersteigerte, tonte und drohnte, koninit ja 
im Punk aus dem Nichts Er ist nioht verhaftet emer Korperlichkeit, die mit 
Gesten und Gebarden gewaltsam diese GefuhlsauBerungen aus sich losrmgt 
Das Auge sieht beim Schauspieler auf der Buhne diese Ausbruohe sich vorbe 
reiten und motivieren Im Punk aber uberfallt uns unvermittelt all das als 
Lautheit, die jedes willige Miterleben betaubt Vom Anfang bis zur letzten 
Szene — die sei ausdiucklich ausgenommen — gmg die Auffuhrung hin und her 
zwisohen Deklamiererei und Larm Die Schonheit dei Spraohe und haufig sogar 
ihr Sinn zeistoben, der Bau des Stuckes trat mcht ms BewuBtsem, weil man 
eben nioht melir mitkommen konnte und immer auf eine Insel wartete, von der 
aus man wieder Halt den Voigangen gegenuber gewmnen konnte » (Bayerisohe 
Radio Zeitung, Munchen 2 Oktober 32) Dagegen horen wir in der «Deutsohen 
AUgemeinen Zeitung v 27 Sept 32, Morgenausg «Schon «Maria Stuart)) 
war ein Erfolg, und der « Othello », den der Deutsohlandsender jetzt ubertrug, 
fast em zweiter Das will bei Shakespeare Auffuhrungen im Rundfunk schon 
etwas heiBen Denn hier gilt es, Stoffmassen zu gliedem, em grenzenloses Werk 
ms PaBliche und tJbersiohtliche zu zwmgen, zu veremfachen, ohne zu vergewalti 
gen, zu klaren, ohne zu entseelen Auch dieser Auffuhiung fehlte em Komchen 
Klarheit, das beim Rundfunk eben unerlaBlioh ist Aber immerhm wehte mehr 
vom Shakespeareschen Geist darm, als m den Berliner Inszemerungen Denn 
Hermme Komer bediente sich dabei mcht emer falschenden Punkemriohtung 
von Bert Brecht, versteifte sich mcht auf das Pathos der Stildramatik, wie Alfred 
Braun, sondem inszenieiiie tapfer und mit sicherer Puhrung m die Breite, riB 
akustische Tiefen auf, gab Leidenschaft, Piille und Bewegung, das ganze Gewoge 
der Shakespearewelt, das m den Volksszenen plastisch zur Geltung kam Preilioh 
« Othello » ist mehr Augendrama als alle anderen Shakespearestucke )> Emil HeB 
gelang der Othello mcht uberzeugend, wobei zugegeben warden muB, daB es 
Bchwor ist, diesen exotischen Beiz rein stimmlich im Rundfunk zu verdeut 
lichen Auch Albert Lippert als Cassio und Hemz Leo Fischer als Jago konnten 
nioht viel an dem Gesamtemdrudc andem 

Im Pebruar folgte erne zweite bemerkenswerte Auffuhrung der Deutsoh 
landsender brachteimterder Leitimg von Werner Pleister den«OonolanD 
<tMan entsinnt sich wohl, daS wir kurzhoh aus AnlaB des «Kathchen vonHeil 
bronn d feststellten, wie wemg sich die breit und meist mit mehreren Parallel 
handlungen angelegten Massischen Stucke ftir Punkaufftihrungen eignen, wenn 
man sie mcht mitleidlos zusammenstreioht Nun, Herr Dr Pleister schemt zu 
unserer tJberraschung zu ganz ahniiohen Erkenntmssen gekommen zu sem, ohne 
daB er allerdmgs diesmaJ, fdr unser Gefulil schon mitleidlos genug vorgegangen 
ware Aber es war immerhm dooh em sehr vielversprechender Anfang, und das 
Stuck ist auch mcht wemg emdrueksvoE gewesen, so emdmcksvoll mmdestens, 
wie der «Coriolan» Uberhaupt sem kanni) (Steglitzer Anzeiger, 12 Pebr 33) 
Pleister legte fUr seme Bearbextung die tJbersetzung Rothes zugrunde, kurzte 
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geschickt xmd nahm der Tragodie damit mohts von ihrer GroBe Im ganssen wird 
die reprasentative Auffuhrung als recht funkwirksam bezeiohnet, und allgemem 
der Wunsch ausgesprochen, ofter Shakespearewerke im Rundfunk zu bringen 
Lothar Muthel holte sprachlich alles aus der Hauptrolle heraus, «dooh ihm fehlt 
das seelische Format dazu imd die Damome des Spiels, ohne die die Tragik 
der wacbsenden Veremsamung mcht deutlich wird» Aus dem Ensemble hob 
sich die Volumma der Agnes Straub besonders emdrmglich hervor 

Em Fehlsohlag dagegen war erne Auffuhrung von «Was Ihr wollt » imter 
der Leitung Gunther Hadanks im Deutsohlandsender , «er ist ein ausgezeichneter 
Schauspieler, aber ein schlechter Funkregisseur, der m diesem Palle naiv und ge 
waltsam die Buhnentendenzen auf den Sender ubertrug und das Stuck in burleske 
Szenen zerpfluckte, ohne das romantische Pluidum zu geben, das das Ganze 
zusammenhalt So gab man in «Was Ihr wollt » nur ein Beispiel dafur, was 
wir nicht im Sender horen wollen, und die Auffuhrung war verlorene Liebesmuh » 
(Deutsche Allgememe Zeitung, 30 August 32, Morgenausg ) 

Weim wir nun zu den bemerkenswertesten auslandisohen Shakespeare- 
Neueinstudierungen, soweit uns daruber Benchte vorliegen, ubergehen, so fassen 
wir nur die deutschsprachigen ms Auge Im Neuen Theater in Prag, wo vom 
Deutschen Theater ein groBer EinfluB auf das Kunstleben der tschechischen 
Hauptstadt ausgeht, hatte Regisseur Liebl imt dem «Kaufmann von Venedig» 
einen groBen Erfolg Es reizte ihn vor allem, die Kontrastwirkungen aus den 
beiden Teilen des Werkes herauszuholen Dennoch drangte sich die Shylock 
handlung vor, dank der hervorragenden Darstellung Valks, dessen Engagement 
allgemem als em groBer Gewmn fur dasDeutsche Theater bezeiohnet wurde Neben 
ihm fand Carola Behrens, obwohl etwas zu mtellektuell, als Porzia viel Beifall 
Im Marz folgte unter der Regie Renato Mordos erne Inszenierung der «Komodie 
der Irrungen », m der Rotheschen Neufassung, gegen die auch hier die andererorts 
erhobenen Emwande geltend gemacht wurden «Mordo hat den Flacker Rhythmus 
der Komodie durch em stellenweise rasantes Possentempo ersetzt und die Mit- 
wirkenden zur Ausnutzung der vom Buhnenbildner (Lothar Schenck von Trapp) 
gebotenen gymnastischen Moglichkeiten verpflichtet Seilklettem, Rutschen, 
Sprmgen und Fallen wurden fleiBig praktiziert Dabei wurde bewuBt Irome 
und auch Selbstironie geubt, was wohl als vorsatzliohe Entkraftung etwaiger 
Emwande zu deuten ist Emzig hmsichtlich der Abstimmung der jeweiligen 
ZwiUmge aufemander schemt die Spielleitung sich mcht restlos durohgesetzt zu 
haben» (Prager Presse, 21 Marz 38) 

Das Schauspielhaus Zurich brachte erne Neuemstudierung des «Wmter- 
marchens » unter der Leitung von Schulz-Breiden heraus und errang groBen Bei- 
fall mit dem zwiespaltigen Werk Der Regisseur Sohulz-Breiden, dem man 
sonst nachsagfce, daB er mit Shakespeare recht eigenmachtig umzugehen pflegte, 
wurde hier fur seineemste, zucht voile Arbeit sehr gelobt, wennes ihm auch mcht 
gelang, den Bruch des Werkes zu uberbrucken, was wohl auch fast unmdglich ist 
Sibylle Bmder gab der Hermione emen SchuB Hysteric mit, was die ansichsohon 
etwas gezwungene, komodienhafte Losung am SchluB schlecht vorbereitete 
Das ubrige Ensemble hot erne auBerordentlw^ gleichmaBige Leistung 
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Statistisclier Uberblici: 

uber die Auffubrungen Shakespeanscher Werke auf den deutschen und 
emigen aufierdeutscben Buhnen im Jahre 1932, nebst Rundfunkbericht 

[Wo hinter den Stadtenamen nichts anderes vermerkt ist, handelt es sioh um 

das Stadttheater ] 


Altenburg, Landestheater Sommer 
nachtstraum 4 

Amstadt, Landestheater Wie es euch 
gefallt 2 

Baden he% Wien, Kurtheater Was ihr 
wollt 6 

Baden Baden, Stadt Sohauspiele Was 
ihr wollt 5 
Basel Borneo 3 

Bautzen Was ihr wollt 4 — Hamlet 3 
Berlin, Sohanspielhaus Was ihr wollt 
30 — Othello 16 
B%el — siehe bei Solothum 
Bochum Liebesleid und -lust 5 — 
Was ihr wollt 5 — Sturm 3 
Bmn a Bh Widerspenstige 5 — 
Hamlet 8 

Braunschweig, Landestheater, GroBes 
Haus Sommemachtstraum 10 — 
Kaufmann 9 
Bremen Was ihr woUt 3 
— , Schauspielhaus Sommemachts- 
traum 14 

Breslau, Lobe Theater Irrungen 36 
Bromberg, Deutsche Buhne Kauf 
macm 5 

Brwnw, Schauspielhaus Was ihr woUt 6 
Celle, TVeie Volksbuhne — siehe bei 
Hamburg, Gemeinnutzige Schau 
biShne 

Chemnitz, Schauspielhaus Ende gut, 
alles gut 2 — Hamlet 5 — Wmter 
marchen 3 

CoUhm Sommemachtstraum 8 — 
Othello 1 

Dessau, Fnedrich-Theater Wie es 
euch gefallt 8 — Troilus 3 
DetmoU, Lippisohes Landestheater, 
verbunden mit Stadttheater Pader 
bom Borneo 2 — Widerspenstige 4 
(davon ImPaderbom) — Hamlet 6 
(davon 1 m Paderbom) 

Dresden, Schauspielhaus Sommer- 
nachtstraum 5 — Was ihr wollt 6 
— Wmtermarchen 8 
Dusseldorf, Stadt Theater, Kleines 
Haus Larm um nichts 16 
Duishmg {^Bawhom) Liebesleid und 
lust 2 — Was ihr wollt 2 — 
Sturm 2 


Elbing Kaufmann 1 
Erfurt Was ihr wollt 8 — Julius 
Caesar 8 

Essen, Schauspielhaus Sommemachts 
traum 3 — Julius Caesar 10 
Wlensburg Sommemachtstraum 3 — 
Othello 1 

Frankfurt a M , Schauspielhaus 
Kaufmann 9 

— , Frankfurter Kunstlertheater fur 
Rhem u Mam (Badisches, Hessi 
sches Kunstlertheater) Widerspen 
stige 28 (davon je 2 in Trier und 
Wetzlar, je 1 in Alzey, Betzdorf, 
Friedberg, Griesheim, Hochst, Kim, 
Langen, Limburg, Bad Nauheim, 
Neuwied, Oberursel, Offenbach, 
Offenburg, Rastatt, Russelsheim, 
Sohwetzmgen, Simmem, Smsheim 
imd Weilburg) 

Frankfurt a 0 Abenteuerliches Kro- 
nenspiel (PeriMes, Prmz von Tyrus) 3 
Freiberg % 8a Widerspenstige 6 
Freiburg % Br Was ihr wollt 1 
Furih — siehe bei Numberg 
Gera, ReuBisches Theater Kaufmann 
5 — Julius Caesar 5 
(hefien Borneo 6 (davon 1 in Marburg 
a L ) 

Ologau Widerspenstige 8 
BadOodesherga , Sohauspielbuhne 
Was ihr wollt 3 (davon 2 m Bad 
Honnef) 

QMitz Was ihr wollt 9 (davon 1 in 
Hirschberg) 

Gottingen Widerspenstige 6 — Was 
ihr wollt 7 

Gotha, Landestheater Sommemachts- 
traum 2 

Graz Larm um nichts 4 — Was ihr 
wollt 4 

Greifswald, Neues Stadttheater Was 
ihr wollt 3 

Guben Widerspenstige 6 
Balberstadt Hamlet 6 (davon 1 in 
Quedlmburg) 

Ballea 8 Lear 4 — Wmtermarohen 

to 

Bambom — siehe bei Duisburg- 
Hambom 
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Hamburg, Kleines Schauspielhaus 
Widerspenstige 14 

— , Elaminerspiele im Thaliatheater 
Soinmernachtstraum 19 
— , Gememnutzige Schaubuhne 
Othello 44 (davon je 1 in Bleckede, 
Bramfeld, Celle, Dannenberg, Diep- 
holz, Embeck, Eldagsen, Bschers 
hausen, Eutm, Fallmgbostel, Fried 
land, Fnedrichsstadt, Gluckstadt, 
Grabow, Grevesmuhlen, Gronau, 
Heide, Hohenwestedt, Hoya, Itze 
hoe, Krempe, Lauenburg, Lubz, 
Lutjenburg, Malchin, Malente, Mar 
ne, Meldori, Meyenburg, Neukloster, 
Neustadt Glewe, Niebull, Nortorf, 
Oldesloe, Osterode, Plau, Quaken 
bnick, Batzeburg, Remfeld, Bad 
Segeberg, Stadtoldendorf, Verden, 
Wyk, Zeven) 

Hameln, Volksbuhne — siehe bei Hil 
desheim 

BanTiover, Schauspielhaus Hamlet 9 
Harbwrg W ilhelmsburg Die lustigen 
Weiber 6 

HtUeshetm Sommemachtstraum 4 
(davon je 1 m Goslar u Hameln) — 
Kaufmann 3 

KarUruJie, Badisohes Landestheater 
Sommemachtstraum 5 (davon 1 in 
StraBburg) — Widerspenstige 7 (da 
von je 1 m Neustadt u StraBburg) 
Kassel, Staatstheater Widerspenstige 

Kiel Kaufmann 3 

Eoln, Schauspielhaus Kaufmann 19 
— Was ihr wollt 2 
Komgsherg % Pr , Neues Sohauspiel- 
haus Widerspenstige 18 — Mac- 
beth 6 

Komtanz [Verlorener Sohn 6 (davon 
1 m Schaffhausen)] 

Erefeld Sommemachtstraum 7 
Letpzig, Altes Theater Kaufmann 13 
— Larm um mohts 13 — Was ihr 
wollt 3 

— , Schauspielhaus Sommemaohts- 

traum 29 

Linz, Landestheater Widerspenstige 4 
Luzern Wie es euch gefallt 3 
MdJinsch Ostrau, Deutsches Theater 
Othello 5 

Magdeburg Hamlet 13 
Mamz Was ihr wollt 6 
Mannheim, Nationaltheater Sommer- 
nachtstraum 1 

— , Pfalzbau Ludwigshafen Sommer- 
nachtstraum 1 

Memel, Stadt Schauspielhaus Wider- 
spenstige 7 


Munchen, Residenz Theater Kauf 
maun 6 — Romeo 4 — Wie es euoh 
gefallt 6 — Was ihr wollt 12 
— , Bayerische Landesbuhne Larm 
um mohts 2 (heide m Landshut) 
Munster % W Zweierlei MaB 3 
Heu^, Rheimsohes Stadtebundtheater 
Kaufmann 8 (davon 2 m Buer, je 
1 in Hattmgen, Leiohlingen u Lu 
denscheid) — Wie es euch gefallt 
17 (davon 3 in Trier, je 1 m Cleve, 
Gelsenkirchen, Gooh, Hattmgen, 
Hilden, Langenberg, Ludenscheid, 
Recklinghausen, Velbert und Wesel) 
Nordhausen Larm um nichts 3 — 
Wmtermarchen 3 

Numberg Furth Numb erg, Schau- 
spielhaus Kaufmann 10 — Win 
termarohen 11 

Furth Kaufmann 1 — Wmter 
marchen 1 

Oberhausen (Rhld ) Sommernaohts- 
traum 5 — Was ihr wollt 4 
Oldenburg, Landestheater Hamlet 7 
OsnabrucJc Widerspenstige 6 — Win 
termarohen 6 — [Verlorener Sohn 
5] 

Paderborn — siehe bei Detmold 
Plauen i Vgtl Widerspenstige 11 (da- 
von je 1 m Auerbach, Bad Elster, 
Greiz, Hof imd Reichenbach) 
Potsdam, Schauspielhaus Kaufmann 
10 

Prag, Neues Deutsches Theater Kauf- 
mann 6 — Hamlet 3 
Regensburg Kaufmann 7 — Hamlet 
10 

Riga, Deutsches Schauspiel Othello 8 
Rostock Was ihr wollt 6 — Othello 2 
(davon 1 in Gustrow) 

Rudolstadt, Sohwarzburgisches Landes 
theater Sommemachtstraum 9 {da- 
von je 1 in Neustadt a d Orla u 
Saalfeld) 

Bad Sal^runn, Kurtheater u Wald- 
buhne Sommemachtstraum 5 
Salzwedel Widerspenstige 2 — Was 
ihr wollt 1 

Schwerin, MecMenburgisohes Staats- 
theater Larm um nichts 4 — Was 
ihr wollt 7 

BolothurnrBiel, Stadtebimdtheater 
Romeo 3 (davon je 1 in Biel, Burg- 
dorf u Solothum) — Hamlet 10 
(davon 5 m Solothum, 3 m Biel, je 
1 in Burgdorf u Olten) 
Sondershausen, Landestheater Wie es 
euoh gefallt 1 

Stendal, Altmarkisohes Landestheater 
Widerspenstige 3 
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Stettin Sommernaohtstraum 6 — 

Larm um nichts 4 
Stuttgart, Wurtembergisches Landes 
theater, Klemes Haus Kaufmann 
12 (davon 1 in Tubingen) 


jb’reudenstaat, bnedrichshafen, Geis 
lingen, Goppingen, Hildesheim, 
Kirohheim, Ludwigsburg, Mergent 
heim, Eeutlmgen, Tuttlingen, Ubm 
gen und Waldsee) 

Thale am Harz, Harzer Bergtheater 
dGrune Buhne» Sommernaohts 
traum 17 — Wie es euoh gefallt 9 

Weimar, Deutsches Nationaltheater 
Konig Johann 4 

Wien, Burgtheater Richard II 1 — 
Hamlet 2 


Wien, Akademietheater Irrungen 2 

— , Deutsches Volkstheater Wider- 
spenstige 11 

W lesbaden, Staatstheater , GroBesHaus 
Was ihr wollt 3 

WilhelmsJiaven Bustnngen, Neues 
Sohauspielhaus der Jadestadte 
Hamlet 4 

Wuppertal, Stadtische Buhnen 
Barmen Larm um niohts 8 (davon 
je 1 m Remscheid und Solingen) 
— Hamlet 2 (davon 1 in Solmgen) 
Elberfeld Larm um niohts 4 — 
Hamlet 3 

Zittau i Sa Widerspenstige 3 

Zurich Wie es euch gefallt 2 

— , Sohauspielhaus Irrungen 6 — 
Wie es euch gefallt 9 — Winter 
marchen 3 


Der schon seit 1924 fest25ustellende Ruckgang der Auffuhrungszahlen 
Shakespearesoher Werke, der allerdmgs im Jahre 1930 duroh ein mafiiges An 
steigen der Gesamtspielziffer unterbrochen worden war, hat sich im Benchts- 
jahre 1932 betraohtlich verstarkt Nur 1084 Shakespeare Auf 
fuhr ungen smd diesmal zu verzeichnen gewesen gegenuber 1302 im Jahre 
vorher, also rund 20 v H weniger Abgesehen von dem jahen Auffuhrungs 
ruckgang des Jahres 1915 ist dies der groBte seitdem zu buchende Verlust 
Auch dieZahl der Theater unternehmungen, die sichum Shakespeare 
bemuht haben, ist wiederum zuruckgegangen, von 114 auf 100 Desgleichen ist 
auch die Anzahl der zur DarsteUung gebraohten Werke gennger als im Jahre 
vorher nur 23 St ucke , gegenuber 26 im Vorjahre, Bind diesmal gespielt worden, 
wobei «Perikles», von K Etlmger unter dem Titel «Das abenteuerliohe Kronen- 
Spiel» auf die Buhne gebraoht und Smal m Frankfurt a O aufgefuhrt, mit ge 
rechnet worden ist Die Brucknersche <(Timoni> Bearbeitung^) jedooh, die ver 
sohiedentlioh in Szene gegangen ist, hat kerne Berucksichtigung gefunden 
<(Der verlorene Sohn von London)) hat diesmal 11 Auffuhrungen 

erlebt 


Im einzelnen wurden foigende Werke 
Der Widerspenstigen Zahmung 

aufgefuhrt 

IGSmal durch 20 

Gesellschaften 

Em Sommemaohtstraum 

157 „ 

19 

tt 

Was ihr wollt 

140 „ „ 

25 

ff 

Der Kaufmann von Venedig 

125 „ 

16 


Hamlet 

00 ,f ,f 

14 

ff 

OtheUo 

77 „ „ 

7 

>> 

Viel Larm um mohts 

58 „ „ 

8 

» 

Wie es euch gefallt 

52 „ „ 

9 

ff 

Das Wintermarchen 

45 „ 

7 

ft 

Die Komodie der Irrungen 

44 „ ,f 

B 

tr 


Bruckner, Perd Id i Theod Tagger], Timon Tragodie Berlm 
S Pisdher 1932 
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Romeo und Julia 

18 mal durch 

5 Gesellschaften 

Julius Caesar 

18 


3 

99 

Verlorene Liebesmuh’ 

7 „ 

>> 

2 

99 

Die lustigen Weiber von Wmdsor 

6 „ 

9> 

1 

GeseUschaft 

Macbeth 

6 „ 

»J 

1 

99 

Sturm 

5 99 

99 

2 

Gesellschaften 

Konig Johann 

4 „ 

99 

1 

GeseUschaft 

Konig Lear 

4 „ 

99 

1 

99 

MaS fur MaB 

8 „ 

99 

1 

99 

PeriMes 

3 „ 

99 

1 

99 

Troilus und Cressida 

3 » 

99 

1 

99 

Ende gut, alles gut 

2 „ 

99 

1 

99 

Richard II 

1 „ 

99 

1 

99 


Entsprechend dem starken Ruokgang der Auffuhrungen Shakespearescher 
Werke aiif den deutschen Buhnen zeigt sich auch beim Rundf unk erne Abnahme 
der Shakespeare gewidmeten Darbietungen, wobei es sich bis auf das Hans 
Rothesche Horspiel «Richard II » diesmal nur um Sendespiele handelt So 
bracbte die «Funkstunde» (Berlin Stettm-Magdeburg) «Was ihr wollt» (am 
22 VIII ), der «Bayerische Rundf unk» (Munchen Numberg Augsburg 
Kaiserslautern) «OtheUo» (am 22 IX ) Beide Spiele wurden auf den „Deutsoh- 
landsender» (Komgswusterhausen) ubertragen Der «Mitteldeutsche 
Rundfunk)) (Leipzig Dresden) brachte neben dem oben schon erwahnten Hor 
spiel nooh «Konig Lear» (am 8 IV ) und der «Ostmarken-Rundfunk» (Ko 
mgsberg-Heilsberg-Danzig) sandte «Maebeth» (am 21 VII ) 

Im Voi^ahre waren duroh Rundfunk etwa 3mal so viel Shakespeare- 
Darbietungen verbreitet worden 
Leipzig 


Egon Muhlbach 



Zuwachs der Bibliothek 

der Deutschen Shakespeare- Gesellschaft seit April 1932 


NB Die durch vorgesetztes Sternchen (*) gekennzeichneten Werke smd 
Gesohenke 


I Ausgaben in englischer Sprache 

*The Flays of William Bhahes'peare in 37 parts No 29 Hamlet, No 31 Othello 
From the text of the Bev Alexander Dyce’s 2nd ed Leipzig (Tauohnitz) 
1868 

*Julm8 Caesar , F d Sohulgebr erkl v Emil Fenner 2 verb Aufl (Frz 
u engl Sohulbibl Ebrsg v Otto E A Dickmann Beihe B Poesie Bd XV ) 
Leipzig 1900 

II Ubersetzungen und Bearbeitungen 

1 In deutscher Sprache 

Julius Caesar — Konig Lear — Macbeth — Othello — Konig Richard 111 — 
Romeo und Julia Verdeutsohung von Walter Josten [Masoh sohr] 
[Bonn a Bh 1932] 

Hamlet ubers v B J L Samson von Himmelstidm Dorpat 1837 

Hamlet Dtsch tJbers (nebst sachl u sprachl Brlauterungen) v Walter 

Josten Bom a Bh 1930 

Min Winterm&rchen F d dtsoh Buhne neu ubers u bearb v Franz Dingel 

stedt (Musik v Fr v Flotow) Gedr Buhn Mscr (z erst Male a d 
Weun Hofbuhne, 23 Ootbr 1859) Berlm 1859 

2 In htauischer Sprache 

Venecijos Pirklys [Kaufmann von Venedig] I§verte J Talmantas 

(Kaunas [== Kowno]) 1928 

III Shakespeareana 

OoTfus Hamleticum Hamlet m Sage und Dichtung, Kunst imd Musik Hrsg 
V JCoseph] Sohiok 1 Abt Sagengesch Untersuohungen Bd 2 Das 
Gltiokskmd nut d Todesbrief [11] Europ Sagen Leipzig 1982 

Aspects of Shakespeare Bntish Academy Lectures by L Abercrombie, 

E K. Chambers, H Granville Barker, W W Greg, B Legonis, A W 
PoUard^ 0 F E Spurgeon, A Thorndike and J D. Wilson Oxford 1938 
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^Brvder, Erhard, Die erste deutsche Shakespeare Auffuhrung unter Wieland 
(1761) S A Biberach BiB (1931) 

Chamlers, Edmund, A Short Life of Shakespeare with Sources Abridged by 
Charles Williams from Will Shakesp a study of fact and problems 
Oxford 1933 

*Glemm, Wolfgang, Shakespeare imd das Komgtum [A Sh - Jb Bd 68 ] 
(Leipzig 1932) 

* Deepen, Werner, Shakespeare Auffhhrungen unter Goethes Leitung [A Sh - Jb 

Bd 68] (Leipzig 1982 ) 

*Devnent, Frtda, Tagebuchaufzeiohnungen Eduard Devrients uber Darstellungen 
Shakespearesoher RoUen [A Sh Jb Bd 68 ] (Leipzig 1932 ) 

*Gerw%g, George William, Shakespeare’s Jdeals of Womanhood New York (1929) 
Gohler, Gerhart, Grundzuge der Regie und Dramaturgic emer neuen Buhnen- 
bearbeitung von Shakespeare’s Cymbelm Dresden 1932 
Hotaon, Leslie, Shakespeare versus Shallow London 1931 
*Bichter, Helene, Albert Bassermanns Lear [A Sh - Jb Bd 68 ] (Leipzig 1932 ) 
*Tannenbanm, Samuel A , Notes on «The Comedy of Errors » [A Sh Jh Bd 68 ] 
(Leipzig 1932) 

^Thomas, E , Shakespeare and Spam (The Tayl Lect 1922 ) Oxford 1922 

* Trendelenburg, Adolf, Shakespeares Faust (Vortrag a 7 Jan 1933 ) Berlin, 

Leipzig 1933 

^Vollert, Wilhelm, Shakespeare, em eoht evangelischer Dichter [A «Lit Beil » 
z Ztg «D Eeichsbote)> Jhg 68, Nr 112,10 Mai 1930] [Berlm (1930) ] 

’I* Shakespeare, em eoht protestantisoher Diohter [A «Aus Thiir u 

Naohbarland » 2 Beibl z GeraerZtg,Nr 94,23 Apr 1931] (Gera 1931) 

* Shakespeares Ansohauung von Mensch und Natur [A a «Lit Beil » 

z Ztg «Der Reichsbote» Jhg 60, Nr 98,23 Apr 1932] [Berlm (1932) ] 
Shakes'peare in Deutschland Hrsg v Gustav Wurtenberg (Dtsche Ausgaben 
Hrsg V H Hennmg und K Kesseler Bd 265 ) Bielefeld, Leipzig 1931 
*Stratford On Avon and Broadway Village A ser of 16 views in col aft the 
orig drawmgs by Marjorie C Bates London [1932] 

Shakespeare Jahrbuch Hrsg i A der Dtsch Shakesp -Ges v Wolfg Keller 
Bd 68 (N F IX Bd ) Leipzig 1932 


IV Geschichte der enghsclien Literatur und Buhne, 
Vorganger und Zeitgenossen Shakespeares 

*Scherer, Bernhard, Vers und Prosa bei den jungeren dramatischen Zeitgenossen 
Shakespeares Formtechnik i engl Renaiss -Drama Bottrop i Westf 
1932 

Stembomer, Gustav, Staat und Drama (Faohschr z Politik u staatsburgerl 
Erziehg Hrsg v Ernst v Hippel-Konigsberg (Darm Zeitalter d gr 
Dramas, Shakesp u a ) Berlm 1932 

Stoll, Elmer Edgar, Poets and Playwrights Shakespeare Jonson Spenser 
Milton Minneapolis 1930 
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WernerDeetjen, Zuwaclis der Bibhothek 


VI Handschriften und Handexemplare 

*Smers, Eduard^ Mit schallanalytisohen Vermerken versehene 39 Emzelhefte 
der Tauchnitz Edition [A «Works » vol I — ^VII und «Play s » in 37 parts ] 

VII Verschiedenes 

Darh, Richard, Shakespeare — and that crush Being Angela’s guide to English 
literature With lUustr by Thomas Derrick Oxford 1932 

Eottger, Karl, Das Buoh der Gestime (Darin u a «William Shakespeare », 
Tell 1 — 8 ) Leipzig (1933) 

*T<mban, Fdbto, Johns Sohn [Obertrag Tiede aus «Pabie per amanti» — 
A II libro italiano, Jg 2, Nr 1, Jan 1933 ] (Leipzig 1983 ) 
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